﻿'Jl'v ' /' > \ai :c ai publica aceasta carte a lui, risu ii: :the ■ cercetarea lui, fruct gustos de ai:e împreună (tT I ElHTOKj " I Legătura intrinsecă a tehnicii cu efectul picturii Paleta - Reguli de redactare Monanisme fundamentale pentru a forma culori Pag II Importanţa examinării tehnice a tabloului Deduceri generale care pot fi derivate din "grosimea simplă a straturilor colorate , III Caracterul interior al proceselor tehnice de cel mai г II manipulare a pensulei și a lentilei ea pură · Pensulă - Întinderea , l\ ' -mirasti Tehnicieni - Impastul și diviziunea, mysm - Vibrația luminii și absorbția luminii - Logica tehnicii " V - Lacune tehnice " TU Linia Conturul obiectelor Tu predai " VII tenul - Tratate despre armonia culorilor eu ■■ tu ,' icecientii luminii si culorilor , TU Rezumat al desenului și al colorării " L\ Luminozitatea După cum se poate observa, există acum dovezi că nu înțelegem sensul său • eu · Mediul închis Peisajul " \ ţelul artei vechi şi noi " \l art CAPITOLUL I і і- чі uh ntrinsic a tehnicii cu efectul picturii Paleta Standarde de redactare Mecanisme fundamentale de formare a coloranților În pictură dependenţa efectelor de mijloacele folosite de pictor depăşeşte întotdeauna le atue artmne la obiectul reprodus, ci derivă din -I iiiitlib-o de interpretarea tehnică a căruia ■ i с \ іімі interpretul Dar olili ia partea direct semnificativă, di| ito ■■■ stabilit de echipa mea de mate-nal · rii · somara intervin numai ca aggregai" de socializa coloranti· necesar deoarece ini- magiile au - iHisÌMenza corporal menire :ін hila grosimi variabile a -iiperlice colorate și fiecare i adaptare mecanică a culorilor pentru a atinge gradul dorit de nuanță, aduce un contingent·· de impresie asupra efectului de ansamblu al lucrării -ii·· nu este întotdeauna în facultatea artistului de a converge·· după propria sa voinţă Numărul imens de materiale folosite de pictor și efectele foarte variate pe care cea mai mică deferență în metoda de utilizare le aduce cu sine, adaugă infinite complicații actului picturii, simplifică importanța enormă pe care tehnica o are în pictura reverberând în cele din urmă asupra artei care în >· !· scopul final impune că nimic nu este neglijabil· 'нь ¡ cel РііГ' -а cel* THE Cu toate acestea, în natură iloții există : roșu, portocaliu, galben, verde, albastru și violet Adăugarea denumirii substanței din industria culorii decurge produsele sale în raportul de culori precum lemn, alamă, struncă sau corzi metalice pe care se dorea să le adauge la notele muzicale în enumerarea acesteia La toate acestea vin în pictură care este co-simplu si usor, nu a patruns in consoanele dini si sia de asemenea nu în obiceiurile publicului dar nici măcar în școlile de pictură și nici printre pro lenți arta culorilor? Pe paletă, deoarece cu cele mai intense culori materiale nu se pot realiza gradări mai deschise sau mai închise fără ajutorul albului <> și al negrului pe lângă culorile fundamentale "Iella lue·· i (iccdimenio să fie preferat în lucrul mecanic, -ο deci este mai mult niciodată să nu să zicem, a suprapunerii lui "hard, "die a avut respectarea perfectă numai în epoca de aur a picturii, adică atunci când ucenicia foarte lungă a elevilor cu maeștri și meticulozitatea scrupuloasă a fiecărei practici se simțeau ca o a doua natură a artizan Pictorul modern, nici pentru ceea ce i se învață în școală, nici pentru ceea ce i se poate învăța din propria practică, nu este cu greu evlavios, la acest criteriu ajunge întotdeauna prea târziu și cel care vine cel mai repede ajunge la stăpânirea lui însuși așa că a renunța la obiceiul muncii grăbite și a modificării continue a desenului și a distribuirii clarobscurului în pictura cuiva, în într-adevăr prezintă aproape toate m<> dernii evlavioşi • îmbinări caracteristice pentru cei care au practicat și picturile antice, care au început cu decadența t determinată din ce în ce mai mult într-o formă unică cu cât ne îndreptăm mai mult spre epoca noastră, astfel încât procedura tehnică comună a pictorilor moderni poate fi ușor verificată dintr-un simplu hexan de pictura şi a meşterilor cei mai apropiaţi nouă (,ц-continuitatea grosimii care face chipuri, brațe și corpuri o grosime întreagă cu planul fundului, așa cum a devenit obișnuință din ce în ce mai accentuat de pictură și din care tehnica ilogică provoacă inevitabilul inconvenient pe care îl examinăm Asumând această ordine de lucru, gândiți-vă ce s-ar putea întâmpla dacă după "schiță" pictorul nemulțumit" cu poziția unui braț, într-o figură nudă, ar continua să-l miște acum la dreapta acum la stânga îngroșând mereu straturile de culoare fără să se gândească la lumea acțiunilor ulterioare ale vremii, sau și-a schimbat părerea ì suprapune o soluție convenabilă de cinabru г,,-deci până când culoarea roz dorită rezultă pentru transparență // ilirisianism ' adică aranjamentul al-ι·Ί π;ιΙ ί al-ι·Ί π;ιΙ ί alb și roșu-cinabru până când, din punctul de vedere al picturii, în ochiul în ceea ce privește d-urile se îmbină și apare rozul căutat ··· a Torino, Impasto și sticlă au fost folosite în pictura antică în ulei, iar capodoperele sale oferă astfel de exemple în concordanța fericită pe care o oferă aceste tehnici se poate spune, ei au fost însăși forța artei Aplicație care a ținut cont și de luminozitățile respective ale celor două mijloace tehnice, folosind întotdeauna impasturile în părțile mai deschise ale tablourilor și glazurele din umbră și unde a fost necesar ca culoarea să fie mai intensă Cu divizionism, totuși, voalarea nu putea fi folosită cu analogia succesului Trecerea de la una la alta tehnică mulțumește ochiului dar este convenabilă pentru durabilitatea efectului, datorită înnegririi rapide a glazurii, care ar ajunge să lase o linie marcată de separare unde se unește culorile divizate : așadar, dacă vrei sa folosesti impasto, glazura si divizionism pe acelasi tablou, ar trebui sa respectati si luminozitatile individuale folosind di-\ ¡sionismul in maximele clare, impasto in semitonurile false si glazura in umbre; oportunitatea și comoditatea cărora artistul rămâne în mod firesc arbitrul și responsabilul care consideră că folosirea cumulativă a acestor mecanisme de perie disparate este de bun efect Utilizarea exclusivă a aluatului sau a împărțirii Ib Combinația de culori este suficientă pentru a completa orice imagine, dar voalul folosit singur aduce un sentiment de improbabilitate lucrării pe care contemplarea îndelungată o face din ce în ce mai nefavorabilă; cu excepția cazului în care artistul s-a limitat să aleagă obiecte transparente iluminate doar din spate pentru a-și compune întreg tabloul În acest caz, analogia glazurii cu modul în care obiectele alese primesc lumina ar putea da efecte surprinzătoare care se limitează la contrafacere, dar este prea evident că corpurile care au ca caracter principal opacitatea nu ar putea fi interpretate cu glazuri pe care o neîntemeiată criteriu de utilizare a mijloacelor tehnice ale picturii, o pretenție de a câștiga foarte asemănătoare cu ceea ce ar putea avea un sculptor de a da iluzia de relief prin săpare mai degrabă decât ridicând formele pe care le copiază Ca o concluzie la aceste adnotări privind diversitatea intrinsecă a aluatului a voalării şi a divizionismului trebuie să menţionăm o modalitate tehnică a unor ajutoare în practica picturii, numită frecare Care constă în trecerea rapidă, cu pensula înmuiată în culoare, peste un punct al tabloului, astfel încât să nu rămână o singură pensulă de culoare solidă - în continuare, dar că culoarea se lipește numai de punctele cele mai proeminente ale suprafeței de dedesubt Este un divizionism cu ecartament îngust a cărui utilitate nu are nicio bază rațională și al cărui efect se bazează în întregime pe jocurile de noroc chiar și atunci când pare a fi dorit Adică, o frecare riscantă pe o parte modelată a unui tablou, fără preconcepția de a o rezolva cu această ultimă soluție, poate găsi, de asemenea, planul de bază prea neted, caz în care rezultă o lovitură de pensulă comună pe care pictorul este forțat să o facă îndepărtați astfel, înrăutățind spațiul pentru a repeta încercarea; deoarece îndepărtarea unei culori netezește nuanța asupra căreia a fost necesar să se acționeze mai mult cu un instrument ascuțit sau cu un solvent lichid; așa că pictorul renunță la el considerând-o ca pe o posibilitate ratată Sau artistul, dorind intenționat să realizeze frecarea, va fi pregătit suprafața subiacentă suficient de aspră, astfel încât să aibă loc aderența pe punctele cele mai proeminente ale acelei mici culori care poate rămâne fixată cu viteza pensulei În acest caz, destul de diferit de primul, are loc frecarea, dar cantitatea de culoare lăsată de pensulă în punctele cele mai proeminente ale THE - suprafața rugoasă va întotdeauna capsule ca perfect obținut Dacă cursa periei a fost prin combinație prea puternică, umple toată rugozitatea și revine posibilitatea de a fi nevoit să răzuiești pentru a reveni la început; deși cei care sunt familiarizați cu acest mecanism de perie nu se lasă ușor prinși de aceste trucuri de două ori, astfel încât vor rămâne cu prudență ușoare, preferând să repete frecarea de două-trei ori până când în cel mai bun caz vor obține efectul scontat Incertitudinea acestui mecanism tehnic este deci evidentă și s-ar dovedi din ce în ce mai mult dacă pictorul, nerăbdător, s-ar rezuma să-și retușeze rând pe rând micile sale puncte de culoare obținute cu risc, pentru a le împinge la efectul precis dorit: pentru că atunci acesta rezultatul nu ar mai fi o frecare ci un veritabil divizionism care s-a decis mai repede fara a fi nevoie de o pregatire speciala a suprafetei, deoarece cu pensula culoarea ataca suprafata pe care se sprijina, fie aspra sau nu Din cele spuse, reiese destul de clar că mecanismele proprii ale picturii sunt cele care provin din voința precisă a artistului și nu din riscul unui act care nu poate fi întotdeauna stăpânit: nici frecarea nu poate fi deci con- -considera altfel ca un mijloc tehnic de împrejurare, în abuzul căruia oricine va putea obține cu practică un construct, dar care va dezvălui întotdeauna unui cunoscător de tehnică și artă, absența acelei determinări a efectelor care nu poate apărea decât cu condiţia ca toate elementele tehnice ale picturii să fie rezultatul unei voinţe conştient de operare CAPITOLUL II Importanța examinării tehnice a picturii Deduceri generale care pot fi derivate din grosimea simplă a straturilor colorate O artă precum pictura care este subordonată folosirii unor materiale foarte numeroase, complicată de unirea forțată cu substanțe care le modifică supunerea față de mână, precum și aspectul exterior, trebuie să se supună neapărat multor impuneri în funcție de calitățile tehnicii mijloace De fapt procesul de ulei, fresca, tempera, pastelul acuarela oricum manipulate de un artist, ele aduc de la sine o influență asupra picturii > care împiedică absolut atingerea egalității impresiei vizuale Dacă aceste diferențe, care singure sunt suficiente pentru a dezvălui și cel sensibilitatea, a ochiului si a import-atiza * aproape întotdeauna în cer, găsim gró(r) sezze cel mai șocant de culoare În fața unor obiecții similare, artistul impută pe bună dreptate, într-un număr mare de cazuri, efectul dezgustător al anumitor reliefuri de culoare asupra "aşezării active a picturii în lumină, pentru că este de fapt dificil ca altundeva decât chiar în locul în care a fost executat tabloul să fie îndeplinite condiţiile necesare repetate astfel încât doar efectele pe care artistul dorea să le repare Dar numărul cazurilor în care excesele de grosimi de culoare sunt produsul consecvent al impotenței în care artistul urmează să organizeze efectul luminos asupra unui acord rațional de tonuri este și el infinit, astfel încât în propria paletă rămâne un rezerva de lu"i pentru care sa se obtina cele mai tari rezonante, fara a apela la suprapuneri exagerate: in ajutorul disperat de a descarca pe propria panza intregii tuburi de culoare in speranta obtinerii acelei lumini care ar trebui sa izvoreasca spontan din proportionalitatea tonuri, pentru că, și este aproape inutil să o repetăm, grosimi excesive nu se întâlnesc în mod normal în părțile cele mai proeminente ale obiectelor pictate, ci întotdeauna în punctele ■ dragoste și cea mai mare lumină pe care artistul și-ar fi dorit să o obțină În pictura modernă transmodul grosimii "Stratul de culori se leagă într-un fel - atât de intim cu preocuparea pentru luminozitate și dezbaterea asupra celei mai potrivite tehnici de obținere a acesteia în pictură, încât viitorului contemplator al picturilor de astăzi îi va fi foarte greu, ținând cont doar de efectele obținute, să se convingă că, pur și simplu folosind tehnica puntilistă în locul impastului și glazurilor, s-ar fi obținut o vibrație luminoasă mai mare fără a cădea în acele incrustații excesive de culoare din care luminozitatea este efectiv absentă Într-adevăr, este probabil și aproape sigur că, dacă istoricii perioadei noastre de artă nu au mers până la căutarea cauzelor mai puțin evidente ale fervorii de astăzi a cercetării tehnice pentru orez! În timp ce problema creșterii puterii luminoase a culorilor va fi trecută cu vederea, va fi trecută cu vederea și una dintre cauzele deteriorării rapide a unui număr foarte mare de tablouri ale timpului nostru Pentru că mulți pictori în loc să cedeze celui mai simplu criteriu că, întrucât luminozitatea este un efect care trebuia creat de artist, era inutil să sperăm că a fost ingenios în culorile pe care le pune pe paletă, nu s-ar fi impus la sarcina grea de a inventa procedee, mai ales în tempera, pentru a obține culori strălucitoare, astfel încât să se poată scuti de umilirea - - trebuind să recurgă la acea tehnică pe care au negat-o mereu cu tenacitate îndeplinirea acestui scop! Aveți culori strălucitoare! A fi capabil să deseneze din paleta cuiva o culoare splendidă, strălucitoare ca lumina și să o așeze calm pe tabloul cuiva, precum aurarul își introduce piatra în bijuteria pe care doar s-a gândit să o asigure pentru cârligul de asigurare! Acest vis al acelor pictori de azi care, în ciuda faptului că se confruntă toată ziua cu efecte de lumină plină, se ceartă toată ziua despre luminozitate și vibrație luminoasă, fără să se hotărască vreodată să adopte o tehnică care să răspundă unei sarcini pe care în zadar dorește să o ceară culorilor luminii paletă luată astfel ca fiind plasată pe tablou fără o lucrare artistică specială care să le ofere cerința de a vibra în ochii privitorului mai mult decât o pot face pentru orice luminozitate pe care producătorul a putut să le dea: acest chin al pictorului de astăzi care simte și farmecul scenelor și tristețea infinită a artei sale care răspunde simțului său acut, intenției sale arzătoare cu suprafața moartă a unei pânze, pe care culorile, oricât de chinuite de impas, de pensule și de cele mai multe grosimi erupții cutanate de culoare, de asemenea, nu au repercusiuni neputința de a face acest lucru C Anterior De Pictură - - vibra - nu ar trebui să fie surprinzător că s-a tradus în această formă de activitate răbdătoare și inutilă de șlefuire, de amestecare cu substanțe diferite de cele obișnuite acele culori sărace, care din partea luminozității deja au dat și dau continuu totul în puterea lor, și într-adevăr este mai vizibil și efectiv concret în produsul derivat din procese industriale perfecționate într-o asemenea măsură încât nu poate suporta comparația cu încasările de la pictori cu eforturile cele mai obositoare și pierderea inutilă a timpului lor bun Incrustatiile cresc astfel in grosime pana la absurd si repulsie: lacurile vopselei in ulei sunt suprapuse pe tempera, apoi pictura este raspata, batuta, chinuita si doza de tencuiala este crescuta ceea ce duce la ideea de tencuieli și toate manipulările farmaceutice alunecoase și rezistente care sunt întinse pe cârpe Toate acestea au luat diverse denumiri, s-au agregat în jurul lor și risipesc forțele unor talente incontestabile, dar strălucirea nu pare să fie încă la porțile acestor cercetători Într-adevăr, se pare, s-ar putea spune, că este mai degrabă o tendință către acei tenebraști care erau și căutători de luminozitate dar care prin inteligență analogă a mijloacelor - - tehnicienii, cu siguranță mai compatibili cu revenirea vremurilor, au lăsat o amprentă binecunoscută în artă, dar vai! de asemenea întuneric încât numai continuând pe această cale neplăcută va fi depăşită G Anterior re De Pictură * CAPITOLUL III Caracterul intim al proceselor tehnice ale picturii - Manipularea pensulei și a lentilei pictorului - Tunsul de pensulă - Întinderea Ideea cunoștințelor tehnice exclude intenția nerezonabilă de a respinge din utilizarea materialului pictural acele modalități din care se știe că pot apărea vreo aplicație utilă în pictură Într-adevăr, având în vedere dificultatea extraordinară de a ajunge pe o suprafață plană pentru a da iluzia a ceea ce are relief absolut în realitate și doar în câteva împrejurări analogie cu un plan perfect, el explică cum sentimentul îmbogățirii tehnicii artei cu subvenții este întotdeauna vigilent din ce în ce mai eficient atât pentru a obține un sentiment mai mare de ușurare, cât și o iluzie mai mare a efectelor de lumină și culoare - - Într-adevăr, nu putea exista o eroare mai dăunătoare înțelegerii artei și progresului ei decât aceea de a se opune reînnoirii și îmbunătățirii mecanismelor tehnice Se poate concepe cum anumite forme de artă aservite unor concepte și simboluri neschimbate derivate dintr-o simplificare extremă a imaginilor lucrurilor și ființelor, au impus rigiditatea absolută a metodelor tehnice astfel încât sensul iconografic să rămână neschimbat; ca şi în arta egiptenilor în care evoluţia tehnică era atât de insensibilă încât să-l împiedice pe Platon să perceapă vreo diferenţă între operele produse la zece mii de ani una de alta Un fapt care, pentru un timp mult mai scurt, s-ar repeta și astăzi de oricine dorește să facă o istorie a tehnicii picturii heraldice Dar în pictura care a avut ca obiect continuu reproducerea vieții exterioare în sensul abordării iluziei adevărului optic, reînnoirea mijloacelor tehnice între toate popoarele din toate epocile marchează invariabil fiecare cucerire și progres precum și orice evoluție Și cu cât se întoarce mai mult spre originile artei, cu atât mai mult se găsește simplitatea în mijloacele plastice - adică proporționalitatea cu finalul accesibil artei vremii Mai abundent în decor deoarece - - alcatuit intotdeauna din mai multe materiale dar in figura intotdeauna la inceput redusa la contururi si culori plate, modalitatile de utilizare si culorile sunt foarte putine Pliniu a detaliat cantitatea de culori folosită de grecii antici, observând cum, în declin, acestea au crescut până la suprafluență El a descris, de asemenea, diferite procese de pictură Totuși, în lipsa unor eseuri despre ceea ce a fost pictura greacă, nu se poate face un criteriu al raporturilor care existau în acea artă între mijloacele folosite și rezultatul obținut În Evul Mediu, în Renaștere și în decadența picturii, procesele sunt transformate și modificate fără răgaz Sugerate de condițiile locale, ei transmigrează dintr-o țară în alta, mereu modificați atât de nevoile climei, cât și de diferitele tendințe picturale J Bizantinii introduc tempera: vopseaua în ulei flamandă Fresca are practici care par a fi de origine romană, cum ar fi aplicarea de ceară în picturile murale medievale care pare a fi legată de encaustica grecilor, în aspectul său cel mai exterior Desigur, compararea picturilor lui Giotto și Tiepolo le arată la o distanță tehnică atât de imensă, încât presupunerea unei imobilitati a proceselor tehnice devine atât de puerilă încât orice încercare de demonstrație este inutilă - - Mai degrabă, trebuie remarcat că, totuși, după ce a introdus în artă o modificare într-o anumită utilizare a culorilor, arta nu a eșuat niciodată în a diseca tot profitul obținut - și anume acela de a face lucrări mai mult pentru distracția procesului tehnic decât pentru imposibilitatea de a obține aceleași efecte de la altul - dar în general calitățile implicite ale mijloacelor tehnice sunt cele care decid posibilitatea efectelor obținute Astfel, transparența picturii în ulei afectează școala venețiană într-un mod în care ea nu s-ar fi putut manifesta niciodată, fără transparența conferită culorilor de vehiculul uleios într-o măsură pe care procesul anterior de tempera nu l-ar fi lăsat să-l bănuiască, după cum reiese din mirarea și entuziasmul stârnit de descoperirea picturii în ulei În orice caz, fiecare evoluție tehnică este strâns legată fie de motive dictate de compoziția materială a culorilor folosite, fie de necesitatea impusă de a realiza anumite efecte picturale În tempera, de exemplu, a anticilor, când conglutinantul culorilor era gălbenușul de ou sau laptele de smochine, în asemenea proporții încât chitul rezultat avea o curgere foarte mică, diminuată și mai mult de puterea absorbantă a - - strat abundent de cretă pe care a pictat, hașura a fost Гипісо posibil mijloc de a gestiona culoarea și de a depăși rezistența acesteia la mână În pictura în frescă, moliciunea stratului de var și nisip pe care pictorul lucrează cu pensula recomandă totuși hașura în fața oricărei alte tehnici, deoarece impresia mai puternică de pensule largi și hotărâte riscă să adâncească culoarea în var și să amestece vopsiți cu varul însuși, astfel încât să se producă apoi o modificare profundă a culorii; un pericol care evident poate fi evitat alergând ușor cu peria în mișcări mici În pictura în ulei, pe de altă parte, lățimea, viteza și rezistența mișcării pensulei sunt permise și pot fi atinse la gradul maxim, deoarece culoarea uleiului răspunde cu cea mai mare ușurință la acest act al pensulei datorită uleiului conglutinant amestecat cu culorile in proportie suficienta -cent pentru ca culoarea sa se supuna si sa ramana stabil cu amprenta primita Este lesne de inteles ca daca vopseaua in ulei ar fi atat de lichida incat sa picura imediat ce a fost aplicata pe panza, nu ar mai putea fi periata cu atata libertate si siguranta În puntilistism, hașa și punctele nu - - sunt folosite din cauza unui dispreț preconceput pentru pensulele largi și rapide, dar pur și simplu datorită necesității de a combina mici extensii de culori diferite între ele, astfel încât ochiul, când le vede, să sufere o impresie deosebită, numită contrast, efect care nu rezultă fără această condiție specială Pe de altă parte, subordonarea efectelor mijloacelor de artă este un criteriu firesc sugerat de acel instinct utilitarist care ia naștere în oricine se simte în posesia unui proces de eficacitate recunoscută și a inteligenței de a obține tot profitul posibil din acesta Iar cât de mult pătrunde procesul în spiritul animator al unui tablou se dovedește cu ușurință prin faptul material de a aduce o modificare a ceea ce este caracterul decisiv al unui proces tehnic De exemplu, pictați un pastel, care are cea mai evidentă diferență în opacitatea culorilor față de o pictură în ulei și oricât de multă grijă s-ar păstra nealterate relațiile tonurilor, cert este că constituția sa picturală este complet deteriorat, deoarece noul efect al transparenței nu a fost strâns legat în ideea autorului său Deci, de asemenea, invers, nu se putea al - - menține mai profund sensul pictural al unei picturi în ulei decât prin reducerea lui la aspectul arid al unui pastel În mod similar, dacă în tablourile impresioniștilor moderni, care pictează cu pensule de corp lat în părțile luminoase și cu voaluri sau lipsă de nuanțe în umbră, se îndrăznea să introducă mici tușe și complemente în lumină până când tonurile au strălucit, umbrele ar părea atât de întunecat încât pictura ar fi cu siguranță stricat Este degeaba să spunem că, în sens opus, pătrunderea nuanțelor largi și plate în pictura puntilistă, slăbind toate luminile, ar aduce o slăbiciune dezolantă asupra întregii lucrări: demonstrând că nu se poate ignora rezultatele specifice fiecărui proces picturii fara sa o afecteze in caracterul sau fundamental, ramanand in acelasi timp posibil sa se desprinda din orice proces unele efecte comune, precum cele nuantate si moale de exemplu, cele mai deschise si cele mai intunecate, pentru aceasta folosirea unei mai mari sau mai putine rabdari in modelare sau al unui recurs la culori mai deschise sau mai profunde Ceea ce nu are nimic de-a face cu puterea luminoasă scăzută a impastosului este proprietatea transparenței glazurii și vibrația luminoasă a divizionismului - - Prin urmare, convingerea că este posibil, în beneficiul artei, să se proclame superioritatea absolută a unui mijloc tehnic și să se exercite forța pentru a-l impune universal, precum și în sine deșertăciune de încercare și acțiune contrară acelei evoluții continue care este necesitatea adtale a artei, presupune si saracia de rationament pe baza caruia s-ar dori sa sustina superioritatea acestui mijloc tehnic Raționând că totuși încercăm să reducem triumful în acești termeni: cea mai bună procedură tehnică este aceea care permite artistului să-și redă mai rapid propria senzație vizuală În care raționament dincolo de defectul organic care este imediat evident prin construirea propoziției contrare: cea mai proastă operă de artă (syiò g^a> "$ύ э^е> ·$μ>) ($è> era o culoare amestecată cu alta sau mai multe culori - - O singură nuanță și-a crescut gradul de reflexie a luminii sau, deși culorile combinate cu prima au fost vizibil mai deschise, efectul rezultat converge către un sentiment mai mare de întuneric? Este această obscuritate care rezultă o opinie sau un fapt absolut demonstrabil? Experiența picturală, o sută de experiențe științifice, mijloacele de analiză puse de știință la dispoziția artei afirmă scăderea efectului luminos datorată lucrării impastului - o scădere din ce în ce mai mare cu cât se insistă mai mult pe amestecarea altor culori - concluzionând că în culorile produse din industrie nu se poate introduce luminozitate mai mare decât cea pe care o are produsul industrial în sine Mai multe culori îl adună pe pictor și, după cum s-a spus, el va putea face nuanța mai deschisă, dar nu mai luminoasă, adică efectul rezultat din acest amestec este diminuat în luminozitate sau în acel sens de vibrație care este propriu lumini Întrucât credem că pictorul nu confundă albul cu luminozitatea, adică acel personaj pentru care spunem lumină și nu alb - acel personaj pentru care noi, observând chiar și cel mai intens violet al - - spectrul solar spunem că este luminos chiar și evident că nu pare alb și nu conține nicio cantitate de lumină albă, în cele din urmă acel caracter prin care senzația vibrantă poate fi adăugată oricărei culori, emoția ochiului pe care o exprimăm cu cuvântul lumină care are doar o relație foarte slabă, așa cum s-a spus în repetate rânduri, cu culorile produse de industrie, pe care nu le confundam niciodată cu raze de lumină, dar le percepem imediat ca substanțe colorante Dimpotrivă, legile fundamentale ale vederii, studiul efectelor de contrast - adică efectul sau impresiile particulare care ne vin la ochi atunci când este fixat pe culori complementare plasate în imediata apropiere prin intermediul unor mici porțiuni de culori ajustate astfel încât să fie vizibile din punct de vedere al picturii - au evidențiat proprietatea acestui mod de atitudine a culorilor de a le spori puterea luminoasă separată, adică dacă un roșu și un verde, observate separat, strălucesc până la un anumit nivel punct, plasat în această stare de imediată apropiere, efectul lor luminos crește, cu cât roșul și verdele se apropie mai mult de - - culoarea roșie și verde a spectrului solar sau componentele roșii și verzi ale luminii albe Acest lucru se întâmplă pentru toate complementele, dar există întotdeauna o creștere a luminozității atâta timp cât cele două culori plasate în apropiere sunt diferite Acest avantaj al culorilor contrastante fata de culorile topite prin impasto nu a devenit astazi niciodata de cunoastere universala - inseamna printre cei care studiaza si se ocupa de motivele culorilor si luminilor - astfel incat incercarea de a dori stiintific sa faca o demonstraţie contrară ar reveni la o anumită mortificare a celor care voiau să se pună la încercare Insomnia divizionismului, din starea de încercare empirică parcursă în mod necesar la început, pe măsură ce au trecut toate procesele tehnice ale picturii, s-a ridicat la cea de cucerire absolută a artei picturii, și un element tehnic subsidiar ale cărui rezultate nu pot fi acum respinse fără în detrimentul operei de artă individuale atunci când necesită o vibrație luminoasă mai mare decât cea oferită de impasto și glazură Dar aceasta încă nu epuizează toate argumentele care revin în sprijinul acestei tehnici pentru că trebuie să participe la fiecare cercetare, fiecare formă, pentru a converge efectul pictural către lu- - - minosa și la acea vibrație care este caracterul emergent al luminozității, ori de câte ori se afirmă că senzație luminoasă pe propria pictură Întrucât este deja universal de acord că nicio calitate a artei nu poate fi atribuită materialelor picturale în sine, care nu ar trebui să provină din lucrarea particulară la care artistul le supune, nu se poate admite, în consecință, că senzația de lumină poate fi atribuită materiale plastice de pictură Pictorul folosește culori, dar în aceeași limitare în care sculptorul folosește bronz, lut sau marmură Adică culorile trebuie transformate astfel încât toate impresiile pe care le pot stârni, odată folosite pe tablou, să nu se mai datoreze materialului în sine, ci să provină din arta care a putut să obțină acest efect În același mod precis în care sculptorul trage senzația de viață din lut, marmură sau bronz atunci când modelează omul și nu este admisibil ca el să aștepte această viață de la materialele folosite, deci pictorul, dacă dorește să obțină impresia de lumina din culorile sale, va trebui să o facă pentru un mod de a folosi materialele de colorare și nu pentru că acest sentiment de lumină trebuie să existe deja în culori În concluzie, ca într-o pictură nu poate exista desen, perspectivă, relief, anatomie, culoare, formă, caracter, dacă fiecare dintre aceste calități nu a fost cercetată și redată cu un studiu adecvat și insistență și accent pe care să le putem constata și recunoaște întotdeauna pentru toate acele impresii pe care culorile le aduc din munca particulară pe care au suferit-o astfel încât materialul inert să-și poată asuma aptitudinea pentru fiecare dintre aceste semnificații, deci dacă culorile, căci dacă pot exprima doar materialitatea care le constituie, le vom găsi schimbată în elemente de senzație luminoasă, este de asemenea necesar să vedem prin ce procedură tehnică artistul a reușit să obțină luminozitatea adică prin ce transformare au trecut astfel încât să apară senzația luminoasă În condițiile de lumină ale mediilor închise, Ilelm-holtz a demonstrat deja că în paleta obișnuită ar putea exista suficiente elemente pentru a aborda o corespondență aproape efectivă a raporturilor dintre lumini și umbre adevărate, deoarece masa umbrelor, așa cum era folosită în special de vechii pictorilor, a făcut un contrast suficient cu luminile, adică negrul umbrelor așezate atât de aproape de cele luminoase a provocat în ochiul privitorului acel sentiment - - de vibrație care transforma culorile luminoase în iluzii de lumină Cu toate acestea, la toți marii pictori care au obținut cele mai vii efecte ale luminii, artificiul maselor excesive de umbre a imprimat acestor picturi mai degrabă decât sentimentul de luminozitate, acea impresie de negru care este adevăratul sens al picturilor antice și, de asemenea, cele moderne mai ales în portrete când se bazează pe trucul de a învălui întreaga persoană în umbră pentru a lăsa să iasă doar capul și mâinile Dar, transportând artistul în mediul deschis, dorind să inunde cu lumină locul închis sau să provoace peisajul deschis, cum va putea el să găsească contrastul necesar cu părțile mai ușoare ale picturii sale dacă nu mai are umbre atât de intense precum să putem contrasta cu luminile pentru a provoca senzația de lumină pe ochi? Evident, în tehnica sa, în opoziția obișnuită de alb-negru care era accesibilă în locuri închise și foarte întunecate, va trebui să introducă un oarecare artificiu pentru a obține această vibrație luminoasă, această luminozitate care este caracterul cel mai proeminent al deschisului și al luminii În cele din urmă, va fi nevoie de o tehnică care să dezvăluie artificiul și, în același timp, să servească scopului Nu - - prin urmare, putând admite negrul acolo unde nu apare pe real, artificiile locurilor închise dovedindu-se a fi insuficiente acolo unde închisul este îndepărtat și într-adevăr se manifestă o lumină atât de strălucitoare încât orice idee și sentiment de întuneric este exclus de la sine, noi repeta, a La ce ajutor apelează pictorul care nu vrea să folosească divizionismul fie dintr-o părtinire deliberată, fie din orice alt raționament probabil pe care nu-i pasă deloc să știe? Dacă ne uităm la opera punctilistului, vom constata fără îndoială că, proporțional cu senzația luminoasă pe care a vrut să o trezească, el va fi înmulțit subdiviziunea culorii, a intensificat contrastele, a adus în final în propria sa opera atâtea elemente de mărturie a unui cercetări străine și inutile pentru desenul, perspectiva, anatomia, forma, caracterul și expresia întregului tablou, dar destinate expres atingerii acestei străluciri, a cărei prevalență sau intensitate și naturalețe vor depinde de valoarea artistică a pictorului, dar a cărei manifestare tehnică este controlabil pentru că există În tabloul care se repetă, în prezența unui efect luminos decisiv, în sensul - - pictor, dar care pentru tehnică aparține evident celor care nu vor să recurgă la puntilistism ce vom găsi care spune, într-un fel, și mijloacele folosite pentru a distinge această condiție de lumină deschisă în locul unui mediu închis? Cu siguranță nimic altceva decât obișnuitele pensule albe nesuținute de un contrast suficient în puținele umbre de care artistul va fi putut profita dacă tabloul este slab, dar dacă apare vibrat efectul se va datora invariabil acelor supraîncărcări de culori la acel strident provocat de toate excesele de grosime la care va fi trebuit să recurgă pentru a profita de oglindirea luminii care luminează locul în care este expus tabloul pe fiecare dintre acele reliefuri de culoare care este în fond cel mai puțin artificiul inteligent al artistului îl poate folosi cu mijloace proprii: o mărturisire în cele din urmă că nu a recurs decât la tubul de culori în speranța că, bătându-și cu disperare pensula pe el, va produce acea luminozitate care nu ar trebui să fie oferită de producător a culorilor, ci de artistul cu tehnica proprie Рккѵіл'гі, Della Pitture CAPITOLUL V Lacune tehnice Semnificația mijloacelor tehnice folosite de pictor este subordonată în mod firesc condiției ca acesta să nu opereze artificial în folosirea culorilor pentru a ascunde procedeul urmat în aplicarea lor pe tablou, parcă cu proasta înțelegere a scopurilor artei și, de asemenea, cu un rezultat prost oricine poate aplica orice mijloc mecanic la lucrul spontan al pensulei menit să mascheze tendința originală a modelului Uniformitatea pe care o generează o astfel de metodă, precum și excluderea oricărui interes pentru examinare, duce la plictiseală, întrucât pentru a justifica repetarea mecanică a unui mijloc tehnic, în opera de artă, este necesar ca necesitatea să fie recunoscută dintr-o privire Q Previati, Of Painting * - - a interventiei Apoi se poate transforma și într-un element de frumusețe, așa cum se întâmplă cu anumite linii de hașurare în gravurile clasice, sau în anumite mecanisme ale picturii puntiliste În general, însă, sentimentul lipsei de expresie pentru toate acele elemente tehnice care au fost supuse acțiunii deprimante a unei mișcări mecanice nenecesare din rațiunea artei, este invincibil și este în general obișnuit în preocuparea de finisare În care scop, fie este implicită o idee eronată de perfecțiune la care se încearcă să se ajungă cu un mijloc evident impropriu, fie este o convingere de incapacitate de a trezi interes tehnic, întrucât nu se poate admite că cine a făcut o treabă inteligentă de modelare, care a realizat și știe să o evalueze, decid să o distrugă netezind fiecare formă Acest element deprimant de sens care provine din modelare răspunzând la cel mai bun efect pe care îl are artistul cu tot efortul pe care încearcă să o realizeze, realitatea pe care atâtea lucrări o fac să scadă în cei slabi și inexpresivi, trebuie înțeleasă cu multă atenție în funcție de mărimea operei și de distanța de la care trebuie luată în considerare pentru bucuria întregului Marele progres al artelor mecanice aplicate industriilor și artei decorative a introdus în execuția celor mai uzuale obiecte o asemenea finitudine de execuție necunoscută în trecut Curățarea finală pe care industria modernă a extins-o la toate suprafețele care pot fi netezite, lustruite, reduse la aspectul strălucitor de sticlă și metal, cu siguranță nu se face pentru a face comparația plăcută cu suprafețele neregulate, aspre, care sunt aproape întotdeauna rezultatul inevitabil al pictura în ulei, de îndată ce ochiul se abate de la punctul de vedere al picturii, ceea ce ar necesita o imobilitate perfectă în privire deoarece nicio parte din tablou nu ar fi prescurtată Acum, dacă în mod ideal pictura nu are nevoie de nicio neregularitate de plan pentru a realiza efectele reliefului, rămâne totuși dovedit că netezirea picturii nu ajută deloc la iluzie mai mare, dacă netezimea nu a fost obținută spontan în actul propriu-zis artistul și-a modelat propria lucrare Dimpotrivă, netezimea perfectă nu poate fi obținută decât prin introducerea în lucrul pensulei acțiunii unor mijloace care afectează culoarea într-un mod vizibil și diferit de lucrul pensulei, precum lamele - - marginile ascuțite sau materialele dure se confricează cu mișcarea regulată și monotonă, rezultatul acestei curățări va strica opera pictorului obligându-l să revină la ea nu mai ca mod de pictură ci ca restaurare Această retușare care este, ca orice retușare, ruina sau cel puțin antiteza modelării turnate, a acelui efect armonic de care pictorii îl cunosc bine nu se obține niciodată dintr-o execuție reelaborată și fragmentată, deci nu mai este artă, nici în consecință nu trebuie arta să poarte vreuna din caracteristicile proceselor industriale - nici artistul inteligent nu trebuie să schimbe un produs cu altul și dacă schimbul nu este acordat iubitorului de picturi nici nu se poate admite că artistul este să confunde în opera sa procesele care sunt tipice industriilor cu cele care aparțin artei picturii Opus actului de finisare este exagerarea vizibilității anumitor modelări care, fără a răspunde la caracterul tehnic al întregului tablou, se vede aplicată în special acolo unde modelarea este în sine mai puțin dificilă și, prin urmare, nu ar avea niciun motiv să fie ostentativă dacă nu au fost atrase atenția dăunătoare inteligenței și sincerității artei, dar de care pare să se bucure - - la infinit mediocritatea iubitorilor de artă și a artiștilor Acest artificiu constă în simularea unei abilități extraordinare în mânuirea pensulei prin tragerea de pensule atât de lungi cât hainele de damă sau paltoanele și pantalonii bărbaților, în timp ce delimitarea fluidității culorii în ulei este atât de cunoscută de cei care au practică pictura, încât acest aparent artistic impulsul și spontaneitatea pensulei nu merită altă valoare decât cea cu adevărat intrinsecă care are în sine o simplă piesă de meșteșug Dar, în orice caz, se poate fie abuza, fie renunța la tehnici în proprietățile lor efective, fără a urmări motivele lor pentru ca noi să depășim interesul artistic, este totuși necesar să recunoaștem că abuzul și renunțarea la acele modalități pentru care este mai probabil să se ajungă valoare artistică, ele pot depinde, de asemenea, de idei incomplete despre artă, mai degrabă decât de o intenție deliberată de a picta așa cum ar fi și în special în acele părți ale tehnicilor în care disensiunile și discuțiile arată că au rădăcini mult mai profunde decât exterioritățile foarte tehnice, pentru că pe care inovatorii iniţiază invariabil noile cuceriri ale artei - - Ce rădăcini credem că trebuie căutate nu numai în insuficiența deja menționată a unei învățături tehnice raționale, ci și în lipsa unei predari raționale a principiilor artei care să conducă cel puțin la înlăturarea oricărei posibile neînțelegeri din termenii cei mai des folosiți în artă și din artă trec la public, ca pe consistența artei picturii în sine CAPITOLUL VI Linia - Conturul obiectelor - Desen Cunoștințele tehnice ale picturii implică capacitatea de a înțelege arta în sine, adică gradul de semnificație intelectuală sau pur obiectivă pe care pictura dorește să-l atingă Fără această bază fundamentală se poate spune că nu există cunoștințe tehnice demne de acest nume, altfel argumentul coboară la acele modalități care se definesc cel mai bine cu cuvântul meșteșug al picturii Prin urmare, în mod implicit, chiar și cel mai simplu semn grafic, precum doar conturul, trebuie luat în considerare atât în gradul de adevăr obiectiv la care ajunge, cât și în sensul său ideal Această linie care din punct de vedere tehnic nu are altă valoare decât cea a unei linii subțiri rezultată din materialitatea semnului lăsat de pensulă - - în artă, în funcție de direcția discursului, pentru semnificații diferite - cum ar fi ansamblul diferitelor părți ale aceleiași opere, ca și cum o linie următoare le-ar aduna în sine - gruparea figurilor este valabilă în măsura în care este întregul unui peisaj; sau progresia unui anume sau a două unite între ele, linia unui braț fiind spusă a fi bună sau rea, linia capului cu gâtul lipsit de grație și altele asemenea Era și în limbajul artei o linie de frumusețe îngrădită, după unii, când în fluturare, când în șerpuire și, de asemenea, în rotund și turtit Prostii, spune Milizia, dar zvonurile rămân sau durează până găsești altele mai expresive sau acceptate; iar linia ca sens al impresiei de ansamblu făcute de toate părțile operelor de artă a rămas definitiv în termenii tehnici ai artei Puterea sugestivă a liniei este legată de importanța examinării tehnice a picturii pentru acea proprietate principală pe care mijloacele plastice ale acestei arte o au de păstrat cea mai mică amprentă a manevrării imediat; dezvăluind astfel sentimentul și scopurile artistului lucrător ca pe o scriere clară Deci, dacă nu ești - - o simplă lovitură de creion sau culoare este suficientă pentru a ne spune actul inactiv al unei minți goale sau lipsa de experiență a începătorului sau priceperea profesionistului este ușor de dedus cum din suma semnelor unui contur care fixează de preferință anumite elemente ale adevărului excluzând altele despre care știm că sunt comune aceluiași adevăr, trebuie să recunoaștem, dacă nu dintr-un singur contur, atunci din câteva contururi ale aceluiași artist, și tendința lui veristă sau idealistă, și chiar atitudinea lui liniștită sau agitată, reflexivă sau mișcată în timpul muncii; de aceea s-a spus deja că fără examinarea tehnică nu era posibil să se nască acea comuniune de înțelegere între privitor și executantul operei fără de care nu se poate diseca opera de artă Deci, între contururile simple ale capetelor unor capete ale lui Rafael, de exemplu, și cele ale unor capete ale lui Rembrandt, dacă luăm capul celui dintâi al uneia dintre madonele sale și al celui din urmă capul vreunuia dintre cerșetorii săi caracteristici, nu ar da dovadă de mare inteligența artistică să găsească doar talentul egal în posesia mijloacelor tehnice și în imitarea realului dar și să nu vadă abisul despărțirii în raport cu scopurile estetice ale celor doi mari meșteri, unul - - reprezentant perfect al idealismului, celălalt adept incomparabil al realității Când linia de contur simplă servește la înfățișarea gândirii primitive a unei opere de artă, ea conține și un sens care se poate ridica de la subiectul cel mai umil la cel al concepției celei mai sublime despre geniul artistic Să reducem cazul la termenii săi cei mai extremi, să presupunem că punem în fața ochilor noștri un desen în care tavanul Capelei Sixtine a lui Michelangelo este reprodus exact cu o linie subțire și un dreptunghi care nu are alt desen interior decât unul orizontal aproximativ în mijlocul dreptunghiului și aproape tangentă la orizontală, de sus un cerc În partea superioară sunt urme ale unor nori, iar în partea inferioară unele ondulații ca de apă sau pământ Insomnia elementele liniare ale unui apus de soare Evident, distanța enormă dintre invenția acestor două desene și puterea lor de sugestie ca desene este accesibilă minții cele mai plictisitoare Concepția lui Michelangelo a rămas și în admirația lumii redusă la minuscul desen al manualului de pictură al școlilor italiene de la Kugler, poate una dintre redundanțe - - cel mai mic cunoscut, este atât de gigantic și complex încât comparația este aproape disproporționată Totuși, acest simplu contur al unui apus de soare, sub mâna unui pictor puternic, ar putea crește în efect prin puterea culorilor până ajunge la sublim Dacă acest lucru este admisibil, este suficient să demonstrăm că linia din tablou determină valoarea picturii în sine numai în cazurile în care aceasta se ridică la o valoare atât de extraordinară precum pictura citată de Michelangelo În celelalte capodopere ale picturii, valoarea liniei de ansamblu și a părților individuale întrepătrunde execuția picturală într-un mod atât de profund încât redus la simple contururi, dezavantajul este evident Dimpotrivă, atunci când desenele realizate de autori înșiși nu există în tablouri, acestea nu trebuie separate de efectul de ansamblu prin păstrarea contururilor deduse chiar și din turnările realizate prin lustruirea picturilor originale a face asta era un obicei prost din trecut, pe care, din fericire, fotografia de astăzi ne cruță, așa cum ne scutește de gravurile picturilor Pentru că desenul de contur al obiectelor individuale ale unui tablou nu poate oferi opera completă care este deformată în multe dintre aspectele sale Efortul atunci U Previati, De Pictură " - - a izola mental contururile tabloului care se observă este la fel de valabil ca și a separa mental colorarea și clarobscurul pentru a considera fiecare parte separat; dar aceste despărțiri în observarea întregului tablou cu un act simultan au mai degrabă aerul de a fi o revendicare decât un act cu adevărat fezabil, deoarece pictura văzută din punctul său de vedere corect nu permite o separare foarte clară a modelului de relativ contururi, nici percepția distinctă a aceluiași modelat și aproape este întregul tablou care scapă Din ceea ce s-a spus despre contur și linie, subiectul se îndreaptă în mod natural către desen Definițiile sunt partea cea mai dificilă a predării artei, ea însăși nu a fost definită până acum într-o formă concretă, succintă și universal acceptată Ceea ce determină prevalența unor definiții vine mai degrabă din autoritatea care le enunță decât din acuratețea lor Unele apoi, în scopuri care nu apar imediat, conțin uneori afirmații false ale căror - - domeniul de aplicare, în domeniul artei, poate ajunge până la a induce în eroare criteriul mai echilibrat dar la rândul său incapabil să perfecţioneze definiţia În ceea ce privește desenul, voce care se repetă atât de des în judecata tablourilor, să vedem observațiile care se pot face, întrucât definiția comună a desenului referitor la folosirea creionului nu poate fi aplicată strict picturii și care se exprimă în acești termeni: desenul este arta de a imita formele și contururile pe care ni le prezintă obiectele cu mișcări În uz curent, cuvântul desen, pierzând sensul foarte larg care este înțeles în forme, a fost redus la un sinonim pentru contur Și atât de mult încât cuvântul desen în acceptarea sa comună a sfârșit prin a indica în esență conturul corpurilor, încât dacă se dorește să înțeleagă clar sau să se înțeleagă prin desen ceea ce trebuie să exprime forme dincolo de contur, este necesar să se adauge în mod obișnuit la cuvântul desenând altul și spuneți: desen terminat, desen clarobscur, desen în culoare etc Indeterminarea cuvântului desen, cu atât mai remarcabilă cu cât se repetă în fiecare moment în pictură, sculptură și arhitectură, care se numesc tocmai arte desenului pentru că în desen Ряиѵіаті, Despre pictură - - гпелы au cel mai bun fundament al lor, este un fapt demn de remarcat Dar uniunea intrinsecă a desenului cu cele trei arte constă în aceasta, că nu este posibil să se conceapă și să se determine superimi care nu sunt terminate prin linii și desenul este expresia prin excelență a liniei, cu condiția să nu fie înțeles strict prin simplu latură Pentru a distrage atenția de la această interpretare eronată a desenului, artiștii ar fi trebuit să coopereze mai presus de toate Mai ales pictorii, care știu cel mai bine cum în pictură, din cauza însăși dificultății de a da relief unei suprafețe plane, ochiul se sprijină preferabil pe contururile obiectelor pictate, pentru că acolo este locul ciocnirii între iluzia optică a rotunjirii și evadare iar planul rigid al pânzei este mai violent Și pictorii mai știu, mai bine decât oricine altcineva, că atunci când se găsește conturul obiectului de pictat, sarcina desenului este departe de a fi încheiată; și într-adevăr atunci începe adevărata dificultate pentru desenul pictural, care este aceea de a putea modela și colora fiecare parte a obiectului cuiva în așa fel încât, pe cât posibil, senzația de planeitate să dispară, ceea ce este atât de comun în pictură, în principal datorita contururilor - - Dacă luăm publicul în ansamblu, se poate afirma că el judecă pictura doar după conturul ei, după acea linie care vorbește cu atât mai mult ochiului observatorului, cu atât el este mai aproape de a nu înțelege deloc arta picturii ca o reprezentare completă a viziunii adevărului De fapt, mergând pe calea artei, pretutindeni, ajungem la conturul exterior simplu al corpurilor și o culoare plată drept complement Ceva din acest mod atavic de a considera obiectele rămâne mereu în omul modern și nici nu vedem motive să renunțăm la el ori de câte ori artistul dorește să se limiteze la descrierea sumară a unui subiect Dar numai în acest caz proprietatea acestui cuvânt, desen, care delimitează linia contururilor obiectelor de reprezentat, își va avea aplicația logică Este deci necesar să se înlăture din cuvântul desen, j în pictură, acest sens izolat de contur care a ajuns să prevaleze și să dea naștere la atâtea neînțelegeri, încât nu mai este altceva decât o echivoc în sine, așa cum ne vom strădui să demonstrăm Să luăm, de exemplu, unul dintre cele mai simple corpuri, sfera, care cuprinde proprietățile principale în sine - - grămezi de corpuri, adică cele care să aibă înălțime, lățime și adâncime sau grosime Acum conturul sferei, care este cercul, nu are în sine nicio putere de a conduce ochiul la imaginația unei sfere Relieful unei sfere egale cu înălțimea și lățimea nu poate fi exprimat doar prin conturul circular și chiar dacă este condus de busolă ar putea deveni potrivit pentru a trezi simțul reliefului, deoarece ideea de sferă nu este dată doar de conturul ci din asamblarea unei modelări interne a cercului care realizează tot efectul de relief specific sferei Acum, pentru că în corpurile împrăștiate în natură cele existente sub formă de superime lipsite de orice grosime sunt cele mai greu de întâlnit și pentru că desenul de contur este în majoritatea cazurilor potrivit doar pentru exprimarea realității corpurilor plate, este clar că cuvântul desen, așa cum este folosit generic este extrem de echivoc şi în orice caz insuficient pentru a sintetiza obiectul picturii Este încă important de luat în considerare modul în care relieful este atât de strâns legat de efectul produs de contur, încât se poate afirma că într-un simplu contur nu se poate include nici măcar atributul de proporționalitate exactă, de măreție - - cu alt corp dacă efectele reliefurilor respective nu sunt bine definite De fapt, dacă unul dintre cele două corpuri capătă multă importanță datorită efectului de clarobscur adăugat, va fi necesar să se micșoreze conturul celuilalt pentru a restabili efectul de proporție și așa dimpotrivă Această legătură, de puțin interes atâta timp cât copia se limitează la obiecte care sunt indiferente între ele, capătă o importanță foarte mare acolo unde proporția este necesară; în figura umană, de exemplu, în relația dintre relieful capului și planul ocupat de torace și, de asemenea, de întreaga dezvoltare a corpului, știind bine că este din relieful capului, din măreția care , datorită efectului reliefului, capătă , că se obțin proporțiile celorlalte membre, astfel încât în cadrul figurii să fie acolo unde singur conturul decide cel mai puțin fără ajutorul clarobscurului și, de asemenea, al colorării Dar desenul nu implică doar corectitudinea formelor și proporțiilor: o figură lipsește dacă nu oferă simțul corect al mișcării și al expresiei: chiar și în imobilitate o figură trebuie să planteze, adică să exprime nu numai că este grea, ci că poate sta în picioare chiar dacă nu oferă suport vizibil: -■ toate acestea au nevoie pentru a menține forma, pro- - nouăzeci și doi - porțiunile, corectitudinea mișcării, simțul vieții sunt valabile și în gruparea oamenilor și a lucrurilor, întrucât izolarea absolută a oamenilor și a obiectelor, dacă poate fi uneori un artificiu util pentru proeminența lucrurilor izolate, nu este, totuși, un condiție intrinsecă a vieții și nici de preferat să desemneze marea valoare a artei "Deși se poate spune că acest desen nu are cel mai mare interes, chiar dacă rezultă într-un fel din pictură, găsim totuși lipsa de relief tipică figurilor care domină tabloul Turtirea capetelor, a stomacului, a bratelor, a picioarelor pentru a satisface o intelegere nefondata a importantei conturului corpurilor, atinge o limita impresionanta in pictura Figuri plate ca foile de hârtie, negarea posibilităților, a existenței în conformitate cu ființa umană, rulează ca simboluri ale vitalității și realității de neîntrecut, în timp ce lucrări în care artistul cu adevărat inteligent găsește mai presus de toate respectată relația firească a contururilor cu respectivul relieful părților conținute în acesta; figuri în care unele defecte de contur sunt compensate exuberant de iluzia reliefului conform planului ocupat de fiecare parte în cadrul atotviu al acelui desen care nu - - poate fi admirat daca nu raspunde in primul rand nevoii ca corpurile figurative sa aiba toate dimensiunile cerute pentru a exista, acestea fiind aratate cu degetul ca exemple ale celui mai incorect design Din acest desen care circumscrie corpurile, adică determină linia de contur astfel luată de la sine, pictorul care se angajează să-și realizeze propria lucrare pentru a o completa în fiecare dintre părțile sale cu adaos de culori, nu are de ce să gandeste-te mult Obișnuiți-vă să considerați obiectele pe care doriți să le copiați ca fiind circumscrise sau înscrise în poligoane obișnuite, cu puțină practică pentru a trasa aceste forme simple cu mână liberă în cadrul cărora contururile corpurilor prezintă o serie de puncte de contact ușor de determinat, deci în cadrul poligon imaginar care în cadrul poligonului trasat efectiv pe pânză, materia se reduce la unirea tuturor punctelor obţinute cu o linie continuă, iar aici este conturul finit Sau luați în considerare întotdeauna fiecare punct al obiectului pe care doriți să-l copiați, în relație verticală și orizontală cu alte puncte din jur, mai ușor de determinat cu ochii pe pânza dvs și iată o altă modalitate ușoară de a desena - - Din nou folosești un reticulat prin care privești obiectul real și un reticule egal sau proporțional desenat pe planul tău de lucru Linia de contur va fi atât de ușor de văzut și copiat, încât tu însuți vei fi uimit Acest sistem era cunoscut și de egiptenii din cele mai îndepărtate dinastii Există o altă modalitate de a asigura o bună proporționalitate în pictura dvs și anume să plasați pânza la același nivel și la aceeași înălțime cu modelul, apoi cu o pensulă înmuiată într-o singură culoare foarte lichidă sau cu cărbune înfipt într-o tijă , urmăriți, de parcă ați ține vârful unui pantograf, toate contururile obiectului real Un fel de paralelism care pentru rezultat, după unii maeștri, nu are egal În sfârșit, există încă o subvenție pentru cei cărora le sunt dificile toate metodele menționate Faceți o fotografie bună și o mărire fotografică bună a modelului dvs , lustruiți-i conturul și transferați-l pe pânză Și nu-ți fie frică să fii criticat cu privire la sistemul tău preferat Nimeni nu va veni să te întrebe prin care ți-ai stabilit linia pe pânză Nimănui nu-i pasă dacă ai folosit grătare, obiective, prisme, camere obscure sau pantografe sau dacă știi cum să - la fel de- marcați o figură începând de la cap pentru a ajunge la picioare sau începând de la picioare pentru a urca până în vârful capului Este păcat însă că toate acestea și multe alte moduri pe care le-ar putea concepe pentru a ajunge la a-și pune pe pânză o linie redusă la precizia contururilor adevărului, nu-l învață să înțeleagă care este caracterul adevărului și în în ce constă arta, care nu urmărește să stabilească toate detaliile adevărului, ci să detecteze expresivul și semnificantul, adică acele relații de proporții sau forme pentru care prin dispariția mediumului se ajunge să evoce o imagine vie, care nu poate fi pentru materialul nu mai este angajată, nici măcar pentru exactitatea copiei Obiectul desenului îmbrățișează așadar cu linia aparentă a conturului ansamblul părților din care rezultă simțul reliefului sau cu corectitudinea acțiunii simțul imobilității sau al vieții, atât cât să spună că desenul este proporție , modelat, relief, expresie și mișcare Din punct de vedere tehnic, acest desen foarte complex, la care încă trebuie adăugată culoare pentru pictură, își are încă elementul fundamental în linia pe care o vom putea găsi acum - - materializată într-o succesiune de puncte de culoare vizibile în cea mai mare parte în contururi sau unde diferite obiecte sau părți se suprapun, acum sugerate practic de întreaga modelare Pentru a clarifica demonstrația, va fi convenabil să examinăm pentru o clipă mecanismul plastic al lutului în sculptură, mecanism care poartă o mare analogie cu cel al culorilor din pictură, deși acestea se așează, ghidate de pensulă, pe un suprafață plană în timp ce sculptorul, de asemenea, în basorelief mai delicat, urmează o tendință care nu are nicio legătură cu suprafața plană, cu excepția unor direcții Acțiunea de modelare cu lut, adică de a oferi lutului o extensie a suprafeței similară obiectului de imitat, este în practica sculpturii cel mai frecvent înțeleasă ca o căutare a planurilor în care suprafața oricărui obiect poate fi redusă abstract De fapt, însă, planurile nu sunt altceva decât niște linii care se succed fără întrerupere ca niște fire care se lipesc unele de altele, astfel încât actul modelării se rezolvă într-un act comun cu desenul în creion în care un singur vârf reușește să dea și el efectul continuității suprafeței care marchează multe linii învecinate între ele - Conturarea sculptorului este un desen indulcit, profesorii acestei arte stiu bine acest lucru, nici opera pictorului nu este diferita in rotund cand cu pensula umple suprafata picturii sale cu culoare, modeland fiecare parte a obiectului figurat Suprafața pe care pictorul lucrează este de fapt plană, dar sub aplicarea inteligentă a culorilor diverse eronate, se transformă pentru ochi ca într-un adevărat relief și iluzia urmăririi progresului planurilor se traduce și ea într-o serie de linii colorate care nu mai are nimic în comun cu caracterele suprafeţei plane Pentru tot ce s-a spus, desenul în relația sa cu pictura, indiferent dacă îi place sau nu lungimea definiției, ar rămâne cel mai bine exprimat în acești termeni: arta proporționării ¿ diferitele părți ale obiectului reprezentate prin intermediul succesiuni de linii pentru care și relieful lor j-inspectiv are origine și vizibilitate cu conturul exterior al corpurilor, adică o determinare a formei care se insinuează privitorului cu efect asemănător celui real, în care, totuși, există nu există niciodată o linie materializată doar o dată - Premiile, Della Ditturo " ЖЖ ^^'ЖЖЖ'ОЖ'ЖЖЖ'ЖЖ ЖЖ'ЖЖ CAPITOLUL v Tenul - Tratate despre armonia culorilor - Teoriile științifice ale luminii și culorii Progresul lent al picturii în partea tehnică depășește cu mult ideea care poate fi concepută în general Acum ni se pare ușor să gândim și să credem că omul s-a mișcat instinctiv să imite lucrurile care i se prezentau ochiului, a trasat contururile schematice ale unui obiect și apoi, în cel mai bun caz, din același instinct, a trebuit să recurgă la o substanță scăpată de ochi șansa sub mână și mângâie spațiul gol dintre contururi, așa că pictura a început peste tot ca fiind cel mai simplu lucru din această lume Dar reconstruirea drumului parcurs prin acest mod de exprimare a gândirii și simțurilor G Prkviati, Despre pictură * - - capacitatea umană demonstrează, în schimb, cât de laborioasă și lentă și subordonată condițiilor de progres colateral al spiritului uman a fost această cucerire La copil ca şi la omul complet incult, ordinea urmată la început de limbajul grafic este umbrită şi astăzi La început apare instinctul de copiere care se dezvăluie printr-o neliniște și căutarea insistentă a ceva inexplicabil pentru cercetător însuși și pentru trecători, până când semnul întâmplător al vreunui instrument ascuțit, prin succesiune de idei, sugerează gândul de a trasa, de a grava contur desenat vizibil din orice obiect din jur Astfel, proiectul a putut să se manifeste până în cele mai îndepărtate epoci ale existenței omului, în rămășițele timpurilor preistorice, înainte de epocile fierului și bronzului, deoarece o piatră era suficientă pentru a grava un os și ambele pe oasele găsite în peșterile din În epoca de piatră au apărut primele relicve ale desenului Pentru cei colorați, este ușor de înțeles cum să aibă înțelepți străvechi este necesar să coborâți mult în istoria rasei umane, într-adevăr nu sunt cunoscuți decât aparținând epocilor istorice - - bogat, spațiul moare nu este încă foarte sigur chiar și printre geologi dacă este în jur de sute de mii •Гаппі о milioane de ani Când omul a ajuns să demonstreze simțul culorii umplând spațiile rămase goale în desen cu o culoare uniformă, plată, de parcă corpurile nu ar avea modelare, acest progres încă se oprește de secole În Muzeele noastre de artă antică, picturile bizantine apar ca cea mai întârziată copilărie a picturii, aproape o primă bâlbâială a omului în limbajul culorilor, în timp ce a fost doar decăderea extremă a unei activități intelectuale care păstrează încă urmele vizibile ale unei dezvoltări complete realizate în vremuri mai îndepărtate Într-adevăr, în acele membre pipernicite, în acele colorații acum plictisitoare acum prea intense, dar mereu neconforme cu adevărul, în acele atitudini stupide, în acea amplificare a monstruosului, care sugerează o degenerare a rasei umane care nu vede ravagiile pe care le are își face propria imagine, este totuși o astfel de diferență de trăsături și culori, încât este cel puțin suficient să semnifice o distincție de sexe, o percepție că lucrurile existente nu sunt toate de o singură culoare În comparație cu arta bizantină mai puțin interesantă Saute ni se pare imposibil ca ar fi putut exista o pictura si mai rautacioasa si mai saraca decat simtul culorii, in ceea ce priveste figuratia omului, deoarece Muzeele de arta egipteana sunt mai rare si de arta asiriana si babiloniana sunt fragmente si mai rare Dar istoricii picturii grecești afirmă că pe vremea lui Solon, adică când știau deja să conceapă legi celebre, totuși nu știau să vadă ^scongoul ochiului de fațadă pe capete din profil și pictura, în Pe lângă cele monocromatice, el a fost extrem de mulțumit de imaginile cu doar contururi umplute cu negru Mai mult, grecii nu au reușit să diferențieze sexele prin culori decât după ce au văzut exemplul acesteia în pictura egipteană și s-au ocupat mereu de culori perfect plate, adică confirmând cât de greu era să stăpânești culoarea și să o aduci la perfecțiunea modernă Și atunci nu trebuie să confundăm ușurința de a imita cu aceea de a găsi mijloacele de a da avantaj imitației și de a o perfecționa Astfel, în colorare, mijloace precum encaustica primitivă a grecilor nu par să fi contribuit prea mult la progresul acelei arte, chiar și după părerea istoricilor reușind să creeze capodopere care o perfecționează - - atins în sculptură impune credința că sunt minunate, deși zestrea colorării este mult, mult, mai rară decât cea a desenului și sculpturii: prin urmare, în sens pictural, reticența este mai mult decât legitimă și îndoiala este aproape rezonabilă că picturile grecești din cea mai bună perioadă a sculpturii, au avut puțină relație cu valoarea obiectivă atinsă ulterior de pictură, multe inducții confirmând o ascensiune continuă a ochiului la o mai mare sensibilitate în percepția culorilor Și totuși relațiile dintre ideea istorică și manifestarea ei virtuală sunt cel mai ușor de conceput Nu ai nevoie de o mare imaginație pentru a o închide mental încadrați orice colț de real sau asemănarea unei persoane sau o grupare de mai multe figuri Setul de linii poate fi transferat pe pânză, cu atât de multe mijloace subsidiare care demonstrează că desenul este o formă de artă mai puțin dificilă decât pictura Adevăratele dificultăți apar atunci când vine vorba de culori Pregătindu-se să picteze, se înțelege cu adevărat ce metode, teorii, precepte devin pentru cei care se confruntă cu nuditatea dezolantă a pânzei foarte albe, antiteza oricărei imagini colorate; Și - - cât de puțini trebuie să fie artiști care simt cu adevărat în ei înșiși puterea de a depăși toate rezistențele ascunse într-un material atât de maleabil și ascultător precum pare a fi culoarea pusă pe paletă și câtă înșelăciune există în invitația pe care pare să ți-o ofere! Dar principala atracție a picturii constă în uniunea intimă pe care o face de culoare, forme alfe, care împreună derivă din realitate Acum, întrucât întrepătrunderea culorii în forme a fost realizată de însuși artistul, s-ar părea că obținerea formelor și a culorii ar trebui să aparțină aceleiași facultăți de imitație și, în consecință, cine știe să deseneze este la fel de priceput și în colorare Dar în realitate se întâmplă foarte des ca zestrea de a avea succes la desen să nu corespundă celeilalte a colorării, prin care ne referim nu numai la culoarea exactă a corpurilor considerate unul câte unul dar legătura lor armonioasă, care nu este întotdeauna în lumea reală care "a intrat sub privirea noastră, dar care se cere în opera de artă a picturii Dimpotrivă, nevoia de armonie în colorare cântărește atât de mult pictura, încât, lipsită de această calitate, dacă valoarea sa de operă de artă nu dispare complet, ea coboară cu atâtea grade încât să fie demonstrată pentru această atingere singur ca - fie că este, a devenit obișnuit să spunem că "fără culoare, pictura nu ar fi nimic" Cu excepția faptului că formele și culorile, nefiind echivalente, nu puteau în niciun caz să locuiască în același artist pentru o legătură necesară Privilegiul de a portretiza culoarea nu rezidă cu adevărat în ochi, înțeles ca facultate de a vedea, ci într-o aptitudine specială a inteligenței care este aceea de a intui cum din culorile paletei se pot produce nuanțe asemănătoare cu cele ale obiecte de copiat Dacă ar fi vorba de trecerea mecanică a culorilor din paletă pe pânză pentru că ele există deja pe ea în toate nuanțele posibile, ar exista un număr infinit mai mare de pictori decât se poate număra, dar pentru că culorile folosite de pictor au doar o relație indirectă cu culorile vieții, astfel încât este necesară transformarea lor prin amestecuri, se întâmplă ca pictorul să rămână cel care are suficientă intuiție a produsului amestecurilor și este inept la pictură oricui îi lipsește acest instinct Abilitatea de a vedea culoarea obiectelor naturale și a tot ceea ce ochiul poate percepe este așadar similară la oricine cu un ochi normal, dar nu toată lumea știe cu the cpl ori în mână - înfățișează bine culorile complexe ale vieții Dacă nu ar fi așa, ar fi un conflict continuu în umanitate să decidă ce este aceeași culoare, în timp ce toată lumea distinge cu siguranță dacă există o pată pe o țesătură, dacă două tapiserii au aceeași culoare și așa mai departe Prin urmare, ochiul în raport cu pictura este ca urechea în raport cu muzica, care a nu ști să cânte sau să cânte sau să scrie muzică nu înseamnă că nu se poate bucura magnific de opera de artă muzicală În plus, înțelegerea culorii ca rezultat armonios al tuturor culorilor care alcătuiesc un tablou este o condiție încă în sine separată de facultatea de a vedea corpurile în realitate prin culoarea pe care au luat-o unul câte unul Adică se poate fi înzestrat cu capacitatea de a amesteca culorile paletei până la copierea exactă a culorii corpurilor existente în natură, privindu-le unul câte unul, dar fără a putea înțelege acea legătură care cel mai mult obiecte variate presupun adesea în natură care se prezintă privirii noastre Ce nu este încă armonia artei, pentru că dacă pătrunderea unei culori care deranjează ochiul se poate întâmpla în realitate, arta vrea să fie riguros exclusă - Θ - Dar, fie într-o sensibilitate mai mare decât vederea, fie într-o anumită aptitudine intelectuală în care rezidă facultatea de a armoniza culorile, ceea ce ar conta cel mai mult ar fi puterea de a stabili dacă ar fi posibilă dobândirea acestei facultăți prin predare: adică de a determina dacă , admitea darul indispensabil de a ști să obțină nuanțe din culorile paletei asemănătoare cu cele oferite de obiectele reale, exercițiul practic al imitației putea fi combinat cu un set de reguli care au fost un ghid pentru evitarea dezacordurilor de culoare prin demonstrarea cauzelor acestora și aranjarea acestora în așa fel încât să rezulte o lege generală la care s-ar putea recurge în cazuri îndoielnice și controversate Deși nu există fapte precise care să ne conducă să găsim o analogie directă între pictură și muzică, totuși datorită obiceiului unor cuvinte comune celor două arte, precum acord și r-mony, care aparțin celor două arte în mod analog sentiment de plăcere sau antipatie care produce atât culori, cât și sunete în anumite proporții dat fiind discursul asupra acordului și armoniei culorilor, gândirea recurge involuntar la legile muzicale, la constituția lor formală și la ideea că pentru pictură se poate aștepta un tratat care urmărește subiectul muzical în paralel, de care este necesar doar înlocuirea denumirii notelor cu cea a culorilor, a numărului de vibrații sonore cu numărul de unde luminoase Iar tratatele scrise pornind de la acest fals criteriu instinctiv sunt deja multe și de nici un folos pictorului, care nu poate să nu zâmbească văzând culorile pregătite pentru el cântărite în uncii și grame sau măsurate în cifre reduse la milionimi de milimetru Rood cu câteva exemple ne convinge de inutilitatea și vanitatea unor încercări similare, iar eroarea unor astfel de cercetări apare și mai simplă prin reflectarea modului în care organele văzului și auzului sunt modelate într-un mod atât de diferit încât să excludă orice posibilă comuniune de acțiuni fiziologice, chiar dacă nu putem nega faptul că ar trebui găsită o bază comună a faptelor atunci când sunetul și lumina sunt considerate în afara sensului particular asupra căruia acţionează, adică ca forţe dinamice așa cum sunt ele, exact cum sunt energiile din care provin unda sonoră continuă și unda luminoasă Și de fapt sunetul și lumina au în comun reflexia, refracția, interferența etc , dar lucruri de interes prea îndepărtat în timp ce pictorul pictează - Așadar, comunitatea efectivă pe care o putem găsi între pictură și muzica se reduce la analogia a două impresii distincte: cea a plăcerii pe care ni le trezesc unele culori, fie singure, fie combinate în doi, trei ori în nenumărate succesiuni câte vor putea găsi mulți pictori adevărați: și contrariul dezgust și repulsie a anumitor asociaţii de culori care chinuiesc ochiul incapabil să suporte efectul Între aceste două extreme este evident posibilă o gradare infinită a rapoartelor, care ar fi, poate, acelea a căror determinare în formule precise este de așteptat Însă pictorul nu poate uita niciodată că arta sa nu este nimic dacă nu se îndepărtează de și nu se sprijină pe adevăr, o sursă infinită și inepuizabilă, care nu necesită un alt și mai bun tratat pentru a fi interpretat decât a nu uita niciodată să o iubești și să o întrebi, nu cu mândria celor înfățișați de a fi singurul capabil să o înțeleagă dar cu dragostea și smerenia credincioșilor care nu renunță la niciun ajutor care i se poate oferi pentru a-l înțelege mai bine și a pătrunde în constituția sa misterioasă și infinită Cu toate acestea, se pare că pictorul nu vede legătura cu arta în cunoașterea științifică a fenomenelor luminoase Să știi că lumina vine online G Previati, Urăște pictura eu po - direcționată de soare sau de orice sursă de lumină afectează câte obiecte întâlnește în aceeași direcție cu cea de origine, nu pare să-i trezească altă idee decât aceea a unui fir luminos care pătrunde într-o încăpere, întunecat de un mic orificiu și lovind o oglindă, lansează un alt fir luminos cu un unghi care îi este indiferent, pentru că, odată ce ideea de reflectare a luminii este redusă la o asemenea ticăloșie de idee, de fapt nu merită să știm care este unghiul rezultat este "Totuși, dacă ar vrea să se gândească la o pânză albă iluminată de o duzină de surse de lumină diferite, așa cum pot fi diferitele obiecte care se află în aceeași cameră reflectând lumina colorată, ar vedea că gradația definitivă a pânzei ar depinde nu doar pentru a fi alb, dar din nou prin prezența și apropierea de perdele, cărți, scaune și un număr mare de alte obiecte Prin urmare, culoarea definitivă nu va fi albă, ci o nuanță inexprimabilă pe care doar un pictor ar putea să o imite Când vine vorba de obiecte colorate, complicația este și mai mare Să presupunem că avem de-a face cu o pânză roșie: dacă lumina pe care o primește de la un obiect din apropiere este verde, de exemplu, roșul va tinde spre portocaliu; dacă lumina adăugată va fi galbenă, portocaliul bolnav - va fi și mai viu; dacă, pe de altă parte, luminile din jur sunt albastre sau violete, pânza roșie va deveni purpurie sau chiar violet Cele mai magnifice efecte sunt cele prezentate de diferite lumini, precum cele ale razelor galbene ale soarelui si cele albastre ale cerului pur; culorile obiectelor se pot schimba astfel într-un mod minunat și pot produce efecte magice care aproape scapă analizei" (Rood) Iată reflexia văzută dintr-un punct cu siguranță mai interesant și mai neașteptat poate pentru cei care nu se fixaseră pe acel fir de lumină solară, văzută într-o experiență școlară lovind un pahar și reproducându-se din nou într-un fir de lumină solară spre tavanul camera de experiment Reflexia luminii este faptul de care depinde colorarea întregii lumi vizibile, iar varietatea culorilor se modifică în continuare, deoarece toate corpurile nu reflectă lumina care le lovește, ci rețin o parte din ea, o parte iese transformată În concluzie, la fel cum cauzele care determină culoarea corpurilor pe care le vedem sunt infinite, nuanțele și constituirea nuanțelor din viață sunt infinite, de unde și ideea acelor nuanțe plate, pământești inerte, cu care adevărul este tradus atât de obișnuit, sunt tot ce este mai puțin c Ргекѵ іа i, Delbt Pii* ■ " eu* - - inteligent poate fi văzută în realitate și transpusă în pictură Pictorul care uită legea reflectării luminii riscă constant să falsifice și el armonia culorilor înseși pe care le interpretează, alterând legea care le produce; de aici este evident că cunoașterea acestor legi și aplicarea lor cu cel mai mare criteriu și observarea mereu vigilentă și luminată a adevărului nu-l poate conduce nici măcar către armonia corectă a acelorași culori Același lucru este valabil și pentru cunoașterea și aplicarea culorilor complementare Aproape toată lumea știe că se spune că acele raze de lumină colorate sunt astfel care, reunite în perechi la dm· reproduc lumină albă: adică dacă roșul și verdele spectrului solar sunt reunite în camera întunecată, lumina albă este recompusă astfel cu galben și violet, cu portocaliu și albastru - În mod obișnuit, aceste culori sunt numite opuse și în efectele lor aproximative erau cunoscute și pictorilor antici, dar nu dincolo de ceea ce știu și femeile folosindu-le în coafuri Dar legile care guvernează aceste culori îi pot sugera pictorului multe alte aplicații și îl pot ajuta, de exemplu, în investigarea umbrelor Pentru că toate umbrele participă la - culoarea complementară a luminii care determină umbra și parțial și a culorii complementare a obiectului care primește umbra Această lege este constant în vigoare chiar și atunci când în camera în care lucrează pictorul este puțină lumină și lucrurile pe care le copiază produc umbre foarte întunecate Este evident că amintindu-ne această lege se va cădea mai puțin într-un întuneric exagerat, care de obicei ascunde toate efectele unui loc închis, deoarece, se poate spune, se pictează și cu atât mai puțin ajută la interpretarea umbrelor în aer liber, unde culorile complementare se manifestă mai explicit, deoarece luminile și umbrele sunt hotărâte Dar din moment ce fenomenul are loc și acolo unde luminile și umbrele sunt foarte subțiri, atât de mult încât dacă am vrea să plecăm de la ceea ce vede ochiul, s-ar putea concentra doar pe incertitudine este clar că noțiunea de regulă este de nu puțin ajutor Nu se poate pune la îndoială că simpla prezență a micilor umbre greșite este suficientă pentru a introduce note false care, oricât de subțiri ar fi în sine, își produc totuși efectul prin diminuarea sentimentului de naturalețe al culorilor, în care aceste erori sunt amestecate și asta întotdeauna în detrimentul armoniei Dar "și studiul legilor culorilor nu a dus la nimic altceva decât la descoperirea efectelor - din întreaga serie de senzații produse asupra ochiului nostru de opozițiile culorilor, pictorul ar fi beneficiat deja într-un mod atât de mare încât să se convingă că numai prin aplicarea inteligentă a acestor efecte ar fi suficient pentru a-și transforma opera într-un asemenea mod fel încât să-i facă de nerecunoscut pentru el însuși lucrările propriu-zise efectuate înainte și după asemenea noțiuni Legile contrastului; dar în ce școală de pictură se menționează contrastul și acțiunile fiziologice ale culorilor pe retină și cele mii de experiențe instructive pe care Chevreul a putut să le tragă mai întâi și apoi toți oamenii de știință care s-au ocupat de ele până la Mile, care a descoperit cum culorile pictorului au putut funcționa parțial ca raze de lumină și au dat naștere tehnicii care astăzi se numește divizionism Dar rămânând la subiectul importanței culorilor complementare pentru armonia picturii, de ce să existe vreodată ajutorul inutil al unei formule matematice, ca pictorul să știe că pentru a tempera efectul unui roșu prea strălucitor, el va trebui doar să recurgă la câteva atingeri ușoare ale culorii complementare, introduse în roșu însuși, în timp ce pentru a face același roșu să pară mai vioi, va fi suficient să folosească în continuare verdele, nu să-l intercaleze cu roșu, ci sa-l aseze langa ea? - - Marea forță a picturii este reprezentată de legea contrastului, prin care artistul poate dobândi manipularea ușoară a opozițiilor și prin echilibrarea impresiilor obține echilibrul culorilor opuse în același timp pe care i se permite să introducă în propria sa operă ceea ce varietate de efecte care păstrează de la sațietate mereu aproape atât de bogăția extraordinară, cât și de austeritatea mai severă a culorilor "După ce am contemplat super-lire mari acoperite în numeroase varietăți de culori calde, nimic nu egalează plăcerea de a așeza privirea pe o nuanță ușor opusă; deci când un dilanio p mai presus de toate compus din nuanţe reci şi albăstrui, câteva tuşe de culoare caldă îi conferă o putere şi o splendoare extraordinare " (Rood) Armonia culorilor este subordonată armoniei luminilor și umbrelor Culorile care, luate izolat, ni s-ar părea frumoase și armonioase, atunci când sunt supuse unor lumini și umbre contrastante se dovedesc a fi neplăcute și șocante Și iată-ne din nou cu ajutorul prețios al observațiilor științifice, în efectele creșterii și scăderii luminii, asupra culorilor, dar cu siguranță nu este cazul aici să reducem prost în indicii acele demonstrații și acele experiențe care le iau toată puterea de la coordonare - - însuși a expunerii și a numărului de fapte pe care Chevreul, Llelmholtz, Bruke și Rood mai ales le reunesc în teoriile lor științifice ale culorilor Artistul modern poate găsi așadar un material auxiliar care, dacă nu este tratatul de armonie dorit de visătorii unui sistem de realizare a picturilor, totuși prin aplicațiile și rezultatele obținute, a demonstrat suficient că nu în zadar poate renunta la el artist si este uitat sau nedorit in scoli Orice credem despre ajutorul științific în ceea ce privește culorile, va fi întotdeauna dificil de demonstrat cum nu ar trebui să se întâmple ca omisiunea sau modificarea legilor care guvernează efectele culorilor să nu contribuie la defectarea picturilor în care astfel de legi erau în mod arbitrar interpretat și acest lucru poate să nu fie suficient, într-adevăr este motivul implicit al lipsei de efect a multor tablouri În zilele noastre, artistul nu mai este pe deplin pregătit la școală și, pe măsură ce își găsește timp să se dedice experiențelor și cercetării în speranța de a găsi culori care să-l scutească de grija luminozității, insultelor -cente, poate găsi și ceva timp pentru a obține familiar! cunoștințe care nu sunt suficiente - - atinsându-le superficial să spună că le-au învățat, dar că trebuie bine identificat cu o verificare continuă a spectacolelor oferite de viață, astfel încât aplicarea lor la produsul artistic să piardă orice caracter teoretic sau școlar și să devină coloana vertebrală și viață de temperamentul cuiva Pe de altă parte, pictorul nu trebuie să se teamă că vor încerca să-l transforme în om de știință, cerându-i să fie familiarizat cu acele noțiuni de culoare și lumină, de care s-au preocupat mai ales Chevreul, Helmholtz, Bruke și Rood Le poate găsi și mai rezumate de unii autori italieni, care ca Belloti și Guaita, convinși de utilitatea difuzării lor în rândul artiștilor și al publicului, le-au redus la proporțiile manuale populare Într-adevăr, Paul Signac afirmă că suma acestor noțiuni poate fi învățată în câteva ore Fără să fim atât de optimiști credem că în câteva ore poți citi și uita, în timp ce ce ceea ce contează este să înțelegi relația cu arta și să pătrunzi în esența ei pentru a le putea aplica picturii sau după cum sa menționat deja, asimilați-le astfel încât beneficiul să rezulte nu din cunoștințele sporite ale artistului, ci din îmbunătățirea vizibilă a operei sale CAPITOLUL VIII Rezumat al desenului și al colorării Ca un rezumat al ceea ce s-a spus despre desen, colorat și clarobscur, nu este deplasat să investighezi de ce excelența în desen este în detrimentul unei alte valori sau calități a artei, cum ar fi clarobscurul și colorarea, iar colorarea se îndreaptă spre mai puțină exactitate a formei, ca acolo unde predomină efectul luminilor și umbrelor, iar designul și armonia culorilor rămân copleșite Fără a spune că fiecare dintre aceste calități necesită calități marcate și predominante care nu sunt guvernate după bunul plac, ci apar aproape inconștient în actul muncii și că fiecare dintre ele are și o condiție de existență care este subordonată faptului de a le permite să prevaleze Că opera picturii se naște din complexul lor - ] - perfect, a fost o opinie emisă, nu o dovadă realizată până acum Se admite, de asemenea, că uneori, în realitate, se poate prezenta artistului un grup de figuri care reunește astfel de perfecțiuni ale formelor pe care le-ar putea concepe Rafael, un efect de culoare egal cu cel al celor mai bune lucrări ale lui Tițian, o distribuție de lumini și umbre ghidat de geniul lui Correggio, este admisibil, să spunem, ca o astfel de viziune perfectă să poată fi imobilizată atât timp cât este necesar pentru a o reproduce pe pânză și a permite artistului controlul necesar pentru atâtea perfecțiuni de formă, culoare și clarobscur? Neputând imobiliza vreo persoană vie pentru comoditatea artistului, posibilitatea unei arte atât de perfecte rămâne așadar numai în concepția artistului, în acea idee care, exprimată verbal sau scris, poate fi considerată și interesantă și demnă de a fi tradusă într-un opera dar că în ceea ce priveşte arta picturii nu are valoare până când nu este întruchipat efectiv într-un tablou corespunzător acestei perfecţiuni Mengs care au urmărit această utopie a rămas Meng-ul pe care toată lumea îl cunoaște și care ar fi poate mult mai admirat dacă cei care consideră lucrările sale ar putea uita de sarcina pe care și-o și-a propus-o, uită fragment Deci încă o dată că utopiile sunt utopii, că arta nu este produsul unui sistem filozofic și nici al unui procedeu metodic prestabilit, decât dacă toate acestea au posibilitatea de a fi traduse într-un act plastic și accesibil inteligenței noastre prin ochii Dar revenind la demonstrația de ce desenul, colorarea, umbrirea rămân inevitabil calități distincte în generalitatea artiștilor, ne putem limita la un exemplu, care rezumă aproape toate cazurile Deoarece nu există încă Phoenixul acestui artist care să reunească talentele de a atinge perfecțiunea desenului, culorii și clarobscurului în lucrările sale - în ciuda spiritului critic de a recunoaște meritele și deficiențele operei sale - să presupunem că acest artist este în principal un desenator și dorește să se întoarcă la o mână de succes care este satisfăcătoare din punct de vedere al formei, dar totuși cu defecte la culoare Pentru a realiza acest lucru, va trebui să refacă mâna, nu există cale de mijloc, deoarece nu se poate face o mână de Tițian cu ajutorul a câteva atingeri, sunt necesare și spontaneitatea și unitatea impasto-ului, acel instantaneu G Pkkvl Tabloul Deliu - - care include tocmai prevalența unui talent asupra celuilalt la fiecare artist Dar lucrurile lui yetto nu se repetă de două ori, pentru că presupun un efort suprem, o tensiune acută a tuturor energiilor, care aproape ajunge până în inconștiența actelor singulare din care este compusă Artistul predominant desenator, revenind la mâna finalizată în cea mai bună condiție de entuziasm suprem pentru a-și îndeplini calitățile, pentru a adăuga lucrării sale o cerință care nu-i este spontană, de cele mai multe ori nu va putea repeta desenul acelei mâna cu aceeași perfecțiune ca înainte, poate introduce o îmbunătățire pe partea de colorare, dar într-o parte a desenului trebuie să se dovedească infailibil neformată; ar fi necesar să fie precis că a fost produsul unei matrițe! Odată ce lucrarea este perfecţionată într-o direcţie cu recuperarea, se pierde în alta Iată legea muncii în pictură, când această operă este dictată de o critică rece, adică cea care nu este executată de artist în chiar actul muncii în timpul emoției, care, așa cum s-a spus, provoacă creația a lucrării de turnare Cu toate acestea, ca și culoarea, rămâne un mijloc în sine - - incapabil să dea asemănare de formă în același mod în care desenul nu poate sugera nicio idee de culoare și ambele împreună fără clarobscur ar merge până la urmă până la a oferi iluzia completă a vieții reale, adică iluzia că obiectele înfățișate par să ocupe de fapt un spațiu, deoarece este o condiție inevitabilă a ceea ce există, deci pictura trebuie să fie în esență competiția sincronă a desenului, culorii și clarobscurului proporționale într-o singură relație necesară, adică cea care oferă cea mai mare posibilă iluzie de naturalețe a picturii Previati, Della Pitturi' * CAPITOLUL TX Luminozitatea · Cum poți observa - și cum dovezi că nu îi înțelegi sensul - Mediu închis - Peisajul Neglijența în care a căzut arta în ceea ce privește efectele luminoase pentru că însăși neputința mijloacelor tehnice folosite nu a fost făcută pentru a distra artistul, mai ales acolo unde forțele lui s-au arătat mai slabe, trebuie să conducă în mod necesar la acordarea unei importanțe secundare în tablou luminoasei efect și pentru că artistul nu își mărturisește atât de ușor slăbiciunile să încerce să transforme chiar și defectul în sine în avantajul său declarând efectul luminos un element secundar al tabloului sau un element în care s-ar putea arăta și forța sa inventiva! Și așadar să trecem de la respectul la natural, la fantasticul care este în materie de lumină - - la fel de admisibil ca a face un capriciu cu regulile perspectivei sau a face anatomie fantastică Expresia folosirea luminii provine, fără îndoială, din abuzul pe care decoratorii l-au făcut față de legile de propagare a luminii introducând-o acolo unde în mod natural nu ar putea pătrunde niciodată, prin inventarea unor reflexii care nu sunt nici justificabile, nici posibile, acolo unde nu există sau nu ar putea fi corpuri care reflectă și în acel ritm Spre deosebire de inventatorii capriciilor luminoase, există un număr mai mare de cei incapabili de a discerne efectele cele mai semnificative ale luminii, dar care, la fiecare obiecție ridicată de ei, își ridică propria lor ca un motiv incontestabil: Dar adevărul a fost just așa cum este! Dacă pictura iese plată, ascuțită, detonată există întotdeauna justificarea preciziei lor infailibile și cei mai mândri în această convingere a respectării scrupuloase a adevărului sunt cei care mărturisesc a fi sinceri Cu siguranță, în unele condiții de locuri și atmosfere, precum în imensele câmpii și mlaștini, lipsind, pentru puținele obiecte care se găsesc acolo, termeni de comparație sau acel ajutor de prescurturi și diferite tonalități care facilitează - iluziile de depărtare, căderea în plat și lipsa oricărui relief este aproape inevitabil, la fel ca pentru marile transparențe ale aerului la mari înălțimi, după vânt, ascuțimea obiectelor ajunge până la improbabil; dar de ce cel mai simplu criteriu de a evita aceste efecte neplăcute nu le vine niciodată acestor admiratori sinceri ai adevărului? Fiecare țară, fiecare climat și se poate spune că fiecare moment al zilei prezintă singularități, efecte bizare uneori chiar în contradicție cu caracterul particular al unei regiuni și al unui anumit climat, dar nu s-a putut stabili o teorie mai ciudată decât cea a artei de a o țară ar putea judeca doar accidentalitățile mai puțin aparente și, în locul caracteristicilor mai expresive prin care un loc este ușor de recunoscut, sunt de preferat bzarul și accidentalul Acesta este, fără îndoială, echivalent cu criteriul cuiva care, luând portretul unei persoane cunoscute, a așteptat momentul în care, din cauza îngrijorării interne sau a unei boli, chipul său era atât de supărat încât să nu mai fie recunoscut decât de cei mai apropiați Acest portret ca o operă de artă în sine ar putea, de asemenea, să stea și să aibă zei merite, dar cu condiția ca acestea, dacă nu sunt subordonate asemănării individuale, să corespundă calităților și caracteristicilor generale ale omului, adică proporțiile membrelor, naturalețea mișcărilor, sensul vieții Gata cu accidentele improbabile contrar prezentării normale a ființei umane Prin urmare, este constant important ca probabilitatea efectelor luminii și culorii să aibă o bază fermă în legile fundamentale ale propagării luminii și pentru culori în legile contrastelor și armoniei, astfel încât pictura, devenind prea singulară, nu depășește acea înțelegere largă care este inteligența artei și nu ar trebui să fie atribuită unor cercetări mai specifice, așa cum ar putea fi meteorologia sau geologia în cazul nostru, dar în cele din urmă nu artei Apoi, atunci când pictorul preferă în mod deliberat să evite efectele cele mai comune ale luminii, cele care, datorită generalizării despre tablouri, aproape ajung să acționeze asupra a ceea ce se vede prin obiceiul de a le considera echivalente cu lumini, ca adnotări ale artistului să reamintesc că acolo unde se întâlnesc cu privirea celor ușoare acolo trebuie să se înțeleagă că sunt locurile în care cea mai mare lumină ar vibra asupra realului, iar această convenție există deja în schițe, nevoia celor care au reușit să nu mai accepte în tablou drept echivalente de lumină culorile cărora le lipsește vibrația necesară pentru a trezi luminozitatea intenționată a artistului, ca să spunem așa Și cu atât mai mult dacă aceste efecte nocturne sau artificiale de lumină precum lămpile cu gaz sau lumina electrică cad asupra figurilor Scenele nocturne din cafenele, grădini de exemplu, teatre și altele asemenea sunt cu atât mai puțin acceptabile, cu cât le lipsește o naturalețe imediată, încât însăși singularitatea acestor efecte ne face să le considerăm cu un spirit critic mai precaut și, prin urmare, cu o atenție mai intensă Nu există niciun argument pentru a contesta atracția mai mare pe care o poate avea pentru un artist un efect de lumină electrică în foaierul unei operă, dar ne putem întreba întotdeauna pe bună dreptate de ce a încercat această dificultate fără suficientă pregătire dacă vedem efectul fals și fals ratat Poof) poate fi artistul însuși cel care ne insinuează această certitudine cu unele dintre picturile sale de lumină naturală, evident lipsite de vibrație luminoasă, deoarece artistul pare să nu cunoască și de fapt nu practică divizionismul Aceasta nu este o apreciere individuală dacă există o declarație de fapt - - inile, ca absența unei tehnici care poate face vibrația luminoasă Mulți nu vor să se plece în fața acestui raționament, din numeroasele motive menționate, dar principiul și adevărul principiului revin oricum A face față efectelor luminoase singularizate, dovada că știi să te descurci de la început măcar cu cele mai simple, cele care ating ochiul toată ziua, pare o solicitare elementară, dar în orice caz ce plăcere poate persoana care se uită la , de exemplu, o față toată roșie sau toată verde Sau galbenă după cum doriți, dacă aceste culori complet străine de culoarea umană nu sunt imediat justificate recunoscând că este o lumină care le determină? O lumină? Dar revin la ceea ce s-a spus deja în mod repetat O lumină este un lucru complet diferit de o culoare furnizată de producător și, în orice caz, amestecată și amestecată cu alte culori Aceasta nu este o lumină, ci întotdeauna de culoarea materialului Pentru a o transforma în lumină este nevoie de un artificiu deosebit Pictorii bătrâni s-au limitat și au reușit să facă iluzii bune punând, de exemplu, o mână în fața unei lumânări și copiendu-i efectele Cantitatea de negru care înconjoară marginile degetelor aprinse pentru contrast a fost - par mai vii, adică luminoase, acele puține clare, și aici este artificiul Dar aici în cazul luminii electrice din foaierul teatrului, cu rochiile atot-clare ale doamnelor care se arată acolo, unde sunt suficiente contraste, artificiul, pentru ca acest tablou să dea efectul unei nuanțe luminoase și nu o simplă extensie de plumb alb și giallolini cum este de fapt compus și este? Întâmpinarea unor lumini speciale se spune curând, dar și mai devreme se face să cadă în improbabil, în încărcat, în neplăcut, iar ultimul indice al valorii efectiv atinse va fi succesul într-o mulțime de insensibili la distincție între efect și efect Predilecția pentru mediile iradiate de anumite lumini nu este, de altfel, nimic altceva decât un mod grosier de a simți diversitatea efectelor luminilor, deoarece chiar și în timpul zilei ochiul obișnuit să perceapă cele mai mici variații de culoare și lumină își găsește un pictural și subiect variat de la orice schimbare de mediu Nu este necesar să trecem de la roșu la verde, la galbene sau albastre camere pentru a simți cum se schimbă intim colorarea lucrurilor chiar și fără a fi nevoie de aceste implicări exagerate și pentru a vedea cum chiar și în - o încăpere comună atmosfera care înconjoară toate obiectele care le conţin, pare să le ţină imersate şi armonizate, în acelaşi mod în care observăm mai distinct, pentru artificiul folosit al unui întuneric înconjurător, personajele strălucesc şi se instalează pe scena modernului teatru În scenele la care se face referire acum, vizibilitatea atât de distinctă a învăluirii luminoase se produce deoarece privitorul plasat în întuneric sau aproape este în măsură să-și acorde toată atenția scenei iluminate care se prezintă privirii sale, fără a pierde niciun detaliu Să ne imaginăm acum că în loc de vederi teatrale ni s-au prezentat încăperi iluminate normal, distinse una de alta prin acele diferențe de culoare care produc diferitele tapiserii sau nuanțe care împodobesc de obicei casele obișnuite Cert este că aceste medii plasate într-o condiție de vedere atât de favorabilă, adică, așa cum s-a spus, văzute stând într-un întuneric care permite să acordăm toată atenția posibilă scenei prezentate - toate ne-ar părea diferite de fiecare altele - diferențe moi în funcție de intensitatea pereților individuali și de gradul variabil de lumină care îi pătrunde, dar fără îndoială toate învelite într-un anumit efluviu luminos, fără posibilitatea de a se confunda unul cu celălalt celălalt, cu excepția cazurilor în care a implicat de fapt condiții de lumină și altele asemenea Prin urmare, fiecare mediu are un fel de viață luminoasă tipică și dacă ar trebui să alegem pe oricare dintre ele pentru a ne imagina vreun subiect al ideii noastre jucat în el, cu siguranță l-am prefera pe cel care ni se pare mai consonant pentru personaj și proeminența caracterului nostru, cu siguranță nu cel mai comun sau nesemnificativ mediu, ci cel mai caracteristic De asemenea, în concepția artistică mentală, imaginația arată artistului scena pe care el o meditează la fel de completă și distinctă pe cât am ajuns să o descriem: această scenă este izolată și va străluci cu atât mai profund cu cât este mai mare intensitatea cu care mintea contemplă acest lucru imagine , iar dacă imaginația este suficient de puternică pentru a vedea întreaga scenă în cel mai mic detaliu, va vedea și o culoare locală, un mediu hotărâtor și caracteristic, armonios și consecvent, ca și cum scena ar fi văzută din viață și în stare de a să fie îmbrățișat în întregime dintr-o singură privire Opus fiecărui caracter de culoare locală armonică, se operează atunci când condițiile precise de lumini și efecte sunt repetate în jurul unor personaje diferite care au trăit în epoci diferite, în maniera G Previaì t, Ddla Pictura * - - fotografi în înfățișarea artiștilor de teatru care pentru Hamlet sau Othello, Rigoletto sau Dulcamara, Don Pasquale sau Frate Militane au mereu aceeași terasă cu aceeași balustradă pictată în marmură, fundul în grădină și covorul de damasc pe pământ În ce mediu cântărețul pozează cu respect după caracterul său! Dar dacă zguduirea mediului în acest fel este mai deschis, totuși, ea nu este mai puțin strâns legată de acele picturi care sunt realizate de obicei de pictori care, pentru a schimba culoarea locală, schimbă de obicei acea bucată de material care le servește ca fundal, astfel încât expunând ocazional câteva dintre picturile lor într-o expoziție, rezultă acea monotonie disperată a decorului acea sărăcie de pătrundere intelectuală care face din pictor o mașinărie și nu un artist, a lucrului reprodus puțin mai mult decât o fotografie mărită și colorată, dacă nu uneori și mai rea, așa cum se întâmplă când pictorul copiază doar chipul și mâinile din viață, odihnă folosind manechinul ■ ceea ce fotograful din fericire nu poate face! Așezarea figurilor obținute așa cum se face de obicei de către pictori pentru scenele în locuri închise are un alt caracter dezgustător, care este acela de a obține același efect ca și cum - - subiectul picturii a avut loc chiar în sala de expoziție, ca și când în peretele pe care este expusă pictura ar fi fost săpat un spațiu aproximativ egal cu cel reprezentat în tablou Acest efect, mai ales pentru portrete, este cel mai frecvent în care cădem Portretul capătă astfel acea ușurare fantomatică aproape înfricoșătoare care, fără îndoială, s-ar obține prin plasarea unor figuri și busturi în ceară colorată și îmbrăcate în haine adevărate în interiorul unor cutii de sticlă Plăcerea atâtor pictori în căutarea unui relief uluitor în portret în detrimentul pătrunderii în viața intelectuală și exprimarea orală a subiectului este cea mai puțin justificată pe care o pot lăsa viitorului, ceea ce în proporție cu iluzia de realitatea obținută mai mult decât la opera de artă va fi condusă la ideea acelor căutări macabre de pietrificare umană care au fost visul din fericire niciodată împlinit al lui Gorini și Sorgato Admirația vulgară pentru aceste efecte banale ale lucrurilor care par a fi atinse cu degetele, adică pictate în cele mai obișnuite condiții ale vieții reale, că găsirea țesăturilor hainelor pe tablouri așa cum pare să le aibă în mâinile cuiva când negustorul le vede de pe rafturi urina de pe tejgheaua de vânzare G Anterior Din Tablouri - - adevărurile care l-ar face pe bunul public să strige după miracolul artei dacă nu ar fi întotdeauna pe bună dreptate să facă greșeli solemne, sunt, în consecință, impresiile cel mai puțin susținute de observarea inteligentă a adevărului Întrucât singura distanță dintre tablou și observator, lumina adunată a unui mediu, influența miilor de reflexii ale acestui mediu simulate în tablou este cu totul diferită, așa cum ar trebui să fie, față de cea casnică, ca și cea a pânzei magazinul vânzătorului, în mod evident ar trebui să necesite o colorare complet diferită în ansamblu și în fiecare detaliu Adică să sugerăm în noi un adevăr viu și palpitant, dar parcă plasat în afara cercului nostru comun de efecte cunoscute și dezvăluind altul cu toată aparența de adevăr posibil, dar formând cu persoana respectivă acel întreg, acea legătură pentru cel în care privitorul retrăiește un moment din viața trăită a persoanei înfățișate de parcă ar fi surprins-o și ar fi observat-o dintr-o gaură neobservată și niciodată din cauza acelei presupuneri antiartistice că observatorul se află în locul exact ocupat de pictor pentru a-și copia modelul și el însuși, toți transmis în același mediu așa cum sunteți deja - spuse chiar în interiorul sălii de expoziție Persoana portretizată trebuie copiată, privitorul privește confortabil cele mai minute împrejurări ale ipostazei numărând, dacă este necesar, unul câte unul unghiile scaunului înalt sau inelele lanțului de ceas Detalii care, mai ales pentru publicul larg, îi dau ideea unei arte atât de perfecte și conștiincioase încât poate sugera totul, cu excepția tocmai îndoiala că, pentru a-l face să se bucure de acele detalii nesemnificative, artistul a denaturat întregul efect general a picturii ( îndrăznește dacă înțelegerea mediului și a luminozității ambientale rămâne încă un mit pentru mulți pictori astăzi, cu toate acestea, nu se vorbește mai puțin despre adevăr și sinceritatea artei Și există întotdeauna pictori, chiar și foarte talentați, atât de înrobiți de această înțelegere vulgară a adevărului și a scopurilor artei, încât renunță la orice emoție interioară dacă nu se pot plasa în fața unui model real al lucrului pe care doresc să-l facă reproduce făcând acei dm sau trei metri sau mai mult dacă este necesar, în funcție de dimensiunea pânzei pe care au decis să o picteze în mediul care va fi scena picturii lor Există scaunul înalt pe care se va așeza domnișoara - - gânditoare cu cotul sprijinit de vârful mesei - la capul înclinat pe mână cu degetul mic suspendat expresiv - piciorul pe scaunul de lot pe partea în care satinul este cel mai puțin uzat O bucată de tapiserie suficient de lungă pentru a apărea în întinderea vizibilă pe poză, întreaga încăpere ca o paradă somptuoasă de țesătură în contrast cu culoarea rochiei care în pliuri studiate se prelungește pe covor, acesta cel puțin suficient de lung pentru a ajunge marginea inferioară a tabloului și astfel dau iluzia că întreg podeaua încăperii pictate este acoperită de aceasta Bucata de pânză care simulează tapiseria încăperii va fi poate încă albă și toată camera în care lucrează pictorul nostru nuanțată cu acel oribil sânge de dragon care a format mediul obișnuit al pictorilor de figuri istorice sau nu contează ce altceva timp de mulți ani în urmă și poate și a multor moderni: dar acestea sunt fleacuri pentru pictorul realist și sincer Este obișnuit să depășească multe alte dificultăți, mai ales pentru marile compoziții istorice Și în acest sens artistul are perfectă dreptate Nu are nicio obligație cu privire la mijloacele din care își derivă arta, cu condiția să realizeze efectele pe care și le-a propus - Responsabilitatea lui începe doar când efectele lipsesc, ne dezvăluie cauzele deficiențelor sale care, în materia luminozității locurilor închise, au o origine comună, un singur defect - care nu depinde de condiția de a putea sau să nu țină față reală materialitate a scenei de pictat, dar chiar și având în vedere posibilitatea de a o putea realiza complet fără a exclude cel mai mic detaliu știind să o interpreteze și să o facă să se ridice la valoarea de artă Pentru a vedea luminozitatea oricărui mediu, pentru că am spus deja că orice mediu are propria sa luminozitate decât în cazul artificiilor stupide făcute cu bucăți mici de pânză despre care am vorbit, este necesar să fi studiat și observat mult mai mult larg in jurul lui decat plasarea modelelor atat de aproape incat sa nu piarda multe detalii inutile, si mai ales avand observat cu un proces complet invers, adica plecand de la conditiile generale ale bobinei luminoase sa se coboare pana la detalii Începeți studiul pe un domeniu mai larg și influențat de cea mai mare varietate posibilă de culori, așa cum sunt într-adevăr scenele naturale din cele mai singulare spectacole de zori, lumină plină, amiază și apusuri К din oase'- - rații realizate cu ajutorul noțiunii de legi care guvernează manifestările efectelor luminoase, pentru a privi și interpreta condițiile de lumini mai puțin vii și modificate printr-o intervenție mai mare a elementelor locale până la mediul închis Propagarea treptată a luminii, influența reflexiilor, prezența mediilor tulburi, condițiile de contrast sunt perpetuu mai mult sau mai puțin manifeste dar întotdeauna influente A nu le realiza nu înseamnă deja că nu există de fapt; important este să înveți să vezi și prima condiție pentru a vedea este să știi să alegi locul acțiunii usserv - pentru ca viziunea să aibă loc Acum, de fapt, într-o încăpere îngustă este imposibil să observați și să percepeți efectul învăluitor al luminii care o pătrunde - să percepem întregul efect al diferitelor reflexii și contraste pe care toate obiectele colorate prezente le pot crea acolo Dar cine forțează pictorul într-un mediu care nu se pretează observației sale picturale? Întrucât are absolut nevoie de efectul acestui mediu, îi va fi convenabil să se supună condițiilor tuturor artiștilor care doresc să trateze subiecte pe care nu este posibil să le reconstitui fără ajutorul unor facultăți mentale adecvate Cine face să pătrundă personaje, sentimente - în conştiinţe scriitorul, poetul, muzicianul? Și pentru ce titlu ar fi pictorul atât de privilegiat încât să se poată așeza mereu pe șevalet într-o poziție confortabilă de copiat și nefiind în stare să copieze, credeți că acest lucru ar trebui să fie valabil pentru el ca o justificare a efectului ratat ? genți de mână poate părea că calculul neputinciosului artei depășește argumentul interpretării luminilor și luminozității, dar neputința în unele întrebări de artă apare doar din cauza unui punct de vedere fals al întrebării în sine Se generalizează atunci incapacitatea unuia şi ca și în cazul pe care l-am examinat, defectul de a monta tablouri în condiții imposibile pentru a îmbrățișa efectul luminos de ansamblu nu este doar lipsa de criteriu a cuiva, ci a fost o tendință comună încă de la înflorirea picturii istorice și a lăsat o urmă indubitabilă în lucrări de un esenţial veristic, în care se regăseşte preponderent excesul de falsă tonalitate şi lipsit de sinteză luminoasă De fapt, marii maeștri nu au luat niciodată la propriu realismul mortificator al oricărei activități intelectuale cuprinse în formula imobilizării cu orice preț a fiecărui obiect din pictura cuiva în fața sa, așa cum demonstrează dezvoltarea imaginativă a) - subiectul preferat din trecut și mai presus de toate imensa masă a celui mai mare număr de tablouri, dintre care unele au fost executate și la asemenea înălțimi sau impunând ca pictorul, atunci când pictează, să atingă asemenea înălțimi încât să excludă complet presupunerea că orice formă de model a fost prezent când picta real Prin urmare, artistul a putut urmări liber mintea plină de amintiri ale vieții trăite și să se inspire deplin în imaginația alimentată de observarea continuă a adevăratului distribuitor atât de liberal de efecte de lumină Calitățile excepționale ale celor mai mari maeștri antici ale căror lucrări suntem făcuți să le considerăm ca fiind acum plasate în afara și deasupra oricărei critici posibile și utile ne lasă liber să evidențiem cum în pictura antică, dacă obiceiurile scolastice, forța tradițiilor, ușurința în muncă l-au târât pe artist pentru a-și forma propriul atelier cel mai comun domeniu de observație al figurii umane, nevoile subiecților au forțat însă figurile să trăiască în cele mai variate medii închise și deschise, până la, datorită prevalenței subiectelor religioase, să aşezaţi-le în splendoarea orbitoare a cerurilor Și dacă constatăm că imaginația a făcut multe și că talentul a găsit o sută de moduri de a se afirma, totuși este destul de sigur că pictura - străvechi atingând limitele perfecțiunii în frumusețea formei, în forța clarobscurului, în priceperea aranjamentului decorativ, însă, nu se poate spune că a atins problema efectelor picturale sub splendoarea preponderentă a cerului și iluminarea universală a aerului pentru a ajunge la ele fără acel artificiu al contrastelor negre care a impresionat sentimentul deosebit de întuneric care domină pictura antică, mai ales când, odată ce pictura în ulei a devenit populară, părea că ar trebui să existe un mijloc mai rapid de a realiza efectul de ansamblu și în luciditatea culorilor luminoase extreme un element tehnic pentru care viziunea de ansamblu a imaginii s-ar putea apropia mai mult de simțul vibrant al luminilor naturale Dar contribuția efectivă a tonurilor mai joase și farmecul transparențelor mai bine accesibile cu glazuri la vopseaua în ulei decât la tempera dacă ar putea stârni entuziasmul acelor meșteri în resursele aparente ale noului mediu tehnic, însăși iluzia cercetătorilor de azi a noutății procese de revenire a culorilor la calitățile temperei, nu au rezolvat și nici nu au putut rezolva problema unui adevăr obiectiv care a depășit cea a educației artistice a vremii - De fapt, tabloul care marchează trecerea de la tempera la vopsea în ulei nu are pentru noi altă diferență vizibilă decât înnegrirea care s-a produs din cauza ingredientelor mai alterabile introduse în noile culori A fost nevoie de ceva timp pentru ca viziunea succesorilor lui Tozzoli, Mantegnas, Bellini să se îndrepte către obscuritatea și intensitatea pictorilor din secolul al XVI-lea; și mai degrabă decât o viziune intrinsec diferită, vedem folosirea noilor culori amplificată pentru ]e calitățile lor materiale intrinseci, adică splendoarea lacurilor roșii, verzi și galbene în sine, nu pentru că hainele roșii, verzi, galbene ale vremii, expuse acelor condiții de lumină care erau atunci așa cum sunt acum, efectele lor naturale de a folosi culori pure, dar pentru că tehnicile au acest imperiu asupra artei, orice se poate filosofa altfel Tizian, Paolo Veronese, Tinto-retto au arătat, ca să spunem așa, multe culori pictorilor contemporani, așa cum Michelangelo a putut să arate atât de multe muşchi la imitatorii săi: aşa cum barocul a văzut atâtea minţi zvârcolite şi atâţia păstori din Arcadia cu arta Boucherilor şi Fragonardilor Pictura a devenit din ce în ce mai neagră pentru că în loc să privească adevărul a fost observată din ce în ce mai mult - - modelul în încăperi închise sub ferestre înguste și, mai rău, prin realizarea de mici modele în relief care apoi erau copiate noaptea la lumina lumânărilor Este evident că caracterul proeminent al luminii și varietatea efectelor sale nu ar fi putut fi studiate convenabil și avantajos decât în domeniul natural unde își are explicația maximă, adică printre marile scene naturale, cu cât este și mai evident că studiul acestui caracter remarcabil nu s-ar fi perfecţionat dacă nu în spatele unei aplicări continue a generaţiilor şi generaţiilor de artişti şi şcoli, întrucât pentru fiecare cucerire, în orice domeniu, este nevoie de pregătirea mea, de cercetare răbdătoare, de îmbinarea favorabilă de aptitudini şi împrejurări pentru care intențiile sunt în final traduse într-o formă precisă, inteligibilă și universal recunoscută Dacă istoria artei nu este decât o documentare neîntreruptă a dificultăților depășite și depășite, cu siguranță nu am putea face o mare colecție de dovezi ale investigațiilor în acea parte a elementului pictural care privește iluminarea generală a picturii, structura, intimitatea a efectului luminos ale cărui legi nu puteau fi studiate și înțelese decât prin observarea lor în aer liber Pentru- Ж Ж Ж Ό φ W" ж ЖЖ ЖЖ CAPITOLUL XI Arta Velia pictura moderna the prevalenta peisajului pe subiecte istorice, religioase sau de gen, prevalenta si a peisajelor fara figuri pe ¡in exprimarea viziunilor naturii completate · de la introducerea uneia sau mai multor figuri, se accentueaza tot mai mult simplificarea elementelor picturii a adus în artă exemple de întrepătrundere atât de armonică a efectelor luminoase între fiecare obiect care alcătuiește tabloul, păstrându-și întotdeauna propria culoare unică, încât să reușească determinarea precisă a luminii momente ale zilei, acea armonie prin care tot ceea ce este prezent în imagine, pierzând orice caracter de aparență accidentală sau suprafină, se încurcă ca într-un întreg atât de neapărat legat de opinia că niciun detaliu minim nu ar putea fi înlăturat sau schimbat fără eliberarea și răsturnarea întregului: acea convergență în cele din urmă către unitatea picturală care se strecoară în privitor cu toată fascinația și sentimentul de admirație care trezește în adevăr unitatea de efect a lumini si culori Dezvăluirea acestei relații intime și semnificative a efectului luminos care este mai ușor de atins cu cât figura este mai exclusă din ea a dus la niște reflecții ușoare În primul rând, dacă relația armonioasă dintre lumini și culori beneficiază atât de mult peisajul, nu exista niciun motiv să nu credem că a îmbunătățit și picturile de figuri prin înlăturarea a ceea ce era punctul de vedere fals și îngust În al doilea rând, figura nu mai putea fi considerată în sine ca o valoare preponderentă în artă, dacă redusă așa cum era oferită de figurintul vremii, ea a rămas de mai puțin interes decât pictura satească mai simplă, dar mai veridic Dar mai convingător decât raționamentul a fost faptul că atenția generală deviază treptat de la pictura de figuri la pictura de sat, oricât de mult dificultățile intrinseci enorme ale figurii și ale compunerii picturilor de figuri au rămas intacte și arse în sufletul artistului Greutatea și imaginația la care au recurs figuriștii nu au făcut decât să întârzie foarte puțin detronarea așa-zisei picturi istorice și de gen bazată pe proeminența figurilor văzute prea aproape și parcă izolate de mediul creat pentru ei de artist, si mult mai mult decat in expozitiile in care au fost expuse, numarul de tablouri derivate din cea mai simpla natura dar bazate pe un adevar care denunta tot mai mult falsul pe care si-a bazat opera figuristul profesionist a persistat intotdeauna, intr-adevar a fost coplesitor Mândria figuristului nu a fost niciodată pusă într-un punct atât de greu pe care pictorul de peisaj modern a putut-o pune în fața adevărului efectelor pe care le-a adus propriei sale arte În această nevoie care duce la cea mai mare valoare și la cel mai mare interes care stârnește tot ceea ce dă cea mai mare iluzie a unei realități interesante dacă este punctul de vedere al pictorului modern și modificat de cel al meșterului, ai trecut să te ții la o distanță mai mare de obiectul tău de contemplare pentru a putea ; Че viat r Della Painting " îmbrățișează cu privirea într-un mod care clarifică nu numai pentru evidența detaliilor, ci și pentru efectele la care este supusă din cauza împrejurimilor sale, pare foarte clar că pictorul modern nu este împiedicat să se ocupe de propria sa artă orice subiect oferit lui de real sau sugerat de imaginaţie Tehnica puntilistă, un ajutor pentru obținerea unei vibrații mai mari a culorilor și deci a efectelor de luminozitate care sunt eficiente și inaccesibile oricărei alte tehnici cunoscute astăzi, nu împiedică în niciun fel această libertate deplină a pictorului modern de a-și alege liber propriul subiect Dacă tendinţa cea mai marcată a picturii către peisaj nu răspunde preferinţelor sale şi găseşte în figură subiecte mai potrivite aptitudinilor sale, cu siguranţă nu este din tehnică "impedimentul va veni să se mulţumească Totuși, așa cum am explicat pe deplin de la început cu privire la diferitele proprietăți ale mecanismelor tehnice, primul criteriu necesar artistului este utilizarea acestor proprietăți cu divizionism pictorul va putea să trateze şi figura atâta timp cât va rămâne să o observe din acel nou punct de distanţă mai mare care lasă micii zei de importanţă secundară fă-o astfel încât să poată apărea efectul luminos general Introducerea liniilor vizibile de culori contrastante în cadrul modelării mici a fiecărei părți a feței văzută de aproape sau în orice caz redate în așa fel încât observatorul să vadă și pe tablou acele detalii care pot fi văzute stând aproape de ea ar fi doar o demonstrație a lipsei acelui criteriu de utilizare a tehnicii puntiliste pe care tocmai am menționat-o Cu alte cuvinte, pictorul modern, prin schimbarea punctului de vedere de la cel preferat de pictorul antic, schimbă în mod necesar elementele semnificative ale subiectului său < 'iò că în pictura antică s-a datorat mai ales concurentei unui număr infinit de detalii din nou punct de vedere, întrucât nu poate avea o apariție logică, trebuie abandonată hotărât pentru a ține cont de acele elemente care au o sinteză inteligentă, o selecție a efectelor luminoase, în final o alegere diferită între personajele aceluiași adevărul, care este tocmai efectul unui obiect dat, poate face mai utilizabilă tehnica cu care pictorul se angajează să-și traducă propria realitate Pictorul modern amplifică astfel nevoia de G Prkviatj Delhi Pictură " ki semnificația operei cuiva, impunându-ne evident că interesul formei puse în importanță secundară este compensat de forța caracteristicii și a expresivului unde artistul poate atinge un astfel de scop și o problemă atât de dificilă, pe care artistul însuși nu va putea să o rezolve până când spiritul său oscilează între riè că este mijlocul de a realiza arta, adică imitarea adevăratului, și arta ca deși are drept fundament absolut verosimilitatea, nu are drept scop copia perfectă a adevărului În mod obișnuit pentru pictor, atracția, fascinația a tot ceea ce este viu se prezintă ochiului este de așa natură încât primul lui impuls este de a ajunge la paletă și de a o copia cu maxima tédelta posibilă, neglijând nimic care să-l lase în îndoială nefiind sincer până la scrupul Dar dacă adevărul care se prezintă, redat cu fidelitatea meticuloasă lipsită de orice alegere proprie unui instrument mecanic, este tocmai acel adevăr căruia i se refuză valoarea artei, opusul lui va consta în a fi un adevăr ales prin accentuarea singulară a caracter și făcut inaccesibil pentru orice unealtă mecanică la îndemâna tuturor Și acesta este adevăratul lucru căutat de art ce trebuie să urmărească artistul cu toată forța și în ce sarcină se înalță cu atât mai mult încât, păstrând caracterul celei mai mari probabilități în opera sa, va putea reuși fără a cădea în defectul de a remedia acea meticulozitate inexpresivă și excesiv individualizantă care este valoarea negativă adusă de unelte şi de inepţi artei în copia adevărului Sarcina artistului nu este așadar aceea de a copia literal tot ceea ce vede, ci este o funcție intelectuală asupra formelor și culorilor vieții pentru a alege cauzele eficiente ale caracterului și expresiei Artistul observă continuu spectacolul naturii care îl înconjoară Munți frumoși, prerii încântătoare, lacuri, râuri, pâraie mici, care își schimbă linia, proporția, caracterul, efectul luminos cu fiecare pas \m el imobilizându-se zile întregi în fața celei mai vaste panorame, ca în valea cea mai îngustă sau în cea mai mică grădină, în fiecare oră datorită mișcării soarelui, cursului norilor, variației temperaturii, dacă rânduri care precizează formele, dar totul se arată într-un efect atât de variat încât nu va mai putea să-și analizeze impresiile, nesigur dacă i răsăritul amiaza sau apusul care l-a lovit cel mai mult Dar prin amintirile propriilor observații ale adevărului, se face în mintea lui și fără știrea lui o lucrare de ordonare și selecție Multe dintre lucrurile văzute dispar din memorie, dar multe forme nu au fost șterse Anumite linii de munți, anumite mase de copaci, cascade, poduri, chiar și mici plante și ierburi revin la viață în memoria lui, pe cât de clare, pe cât erau încă, prezente privirii lui \ncbe scene grandioase au lăsat amprente adânci în fibra lui sensibilă Furtuni, ninsori, rasarituri, apusuri Armonii blânde de lumini palide, irizații, focuri de violet și auriu Oh! pentru că nu știa cum, nu putea, nu voia să fixeze acele viziuni pe pânză Iar intenția de a revedea acele locuri care i-au dat atât de multe și atât de profunde impresii va întări, aparent, și angajamentul de a căuta alte surse de impresii și amintiri printre țări noi și mai lăudate Dar mergând în aceleași locuri, trasând punctele din care a primit cele mai puternice senzații, realitatea nu i se mai păru că se conformează amintirilor sale ύ Noile accidente de fabrici, canale, reîmpăduriri, esplanade Diferitele anotimpuri, vremea, timpul, starea de spirit schimbată, însăși anxietatea cercetării îl vor îndepărta din ce în ce mai mult de viziunea mentală, împingându-l la disperare de a putea vedea din nou aceleași efecte și de a simți din nou aceleasi emotii Totuși, dacă artistul are suficiente studii din viață, reunind cât mai multe elemente din viață asemănătoare cu propria sa pictură, rezistând în fiecare iikhIo efortului care este întotdeauna necesar pentru a ajunge la reconstituirea mentală, imaginea preferată va reveni la viață chiar sub pensula si fenomenul de arta va avea loc odata cu realizarea unei noi opere de arta În timp ce, dacă artistul este prea neîncrezător în sine sau incapabil de a recurge la memorie, el va ajunge sistematic să se reducă la rătăcire în căutarea unor puncte de vedere frumoase, așezându-se acolo în liniște pentru a lucra cât mai multe ore din zi, oricât de mare ar fi capacitatea de a copia, arta îi va întoarce spatele și vor mai fi doar câteva peisaje Pentru subiecții figurii, geneza pirghiei este aceeași Arta vine doar cu prețul retrăirii mentale cu o imagine simțită ca și cum ar fi în fața ochilor artistului Modelele nu nu ajută niciodată la rememorarea unei impresii instantanee şi profunde Acest zâmbet care a animat un chip ca un lucru în paradis, refăcut de model pentru a-l distra îndelung, se va schimba într-o grimasă insipidă Această mișcare care ți-a apărut ca har însuși redusă la o ipostază, se va transforma într-un efort dureros Modelul nu va rata niciodată să vină la tine în condițiile lui viața interioară și dacă te poate interesa în sine într-o mișcare bruscă, profită din mers de ocazie fixând-o pe pânză cât mai repede posibil: cu siguranță nu vei avea pictura dorită, dar este mai probabil să te fi apropiat artă Portretul, natura moartă, florile și, în general, toate lucrurile reproductibile cu pictura, cărora le este atribuită o asemănare individuală ca valoare principală, vor fi evident evlavioși, interesante dacă artistul a putut să le țină cu ochiul stabilesc caracteristicile minime ale acestora Dar pentru tot ceea ce ține de imaginație și de evocare a lucrurilor că imobilizarea este ca privarea de viață, că individualizarea atunci când nu mai sunt prezente în viață este ca a proceda la un fals sigur, atunci arta nu este accesibilă dacă nu cu condiția ca artistul are e eu găsești în energia ta puterea de a da viață primului mag al imaginației tale artistul trebuie deci în primul rând să renunţe la speranţa de a găsi în lumea exterioară tabloul deja finalizat şi care rezistă suficient de mult pentru ca el să fi avut comoditatea de a-l copia Observând producția timpului său cu o examinare mai atentă, am ajuns să fiu convins că acele lucrări care i se par cele mai bune nu reies din circumstanțele strâmte ale mediului în care lucrează acești autori, ci dintr-o putere individuală de a impresiona personajul a vieţii reale asupra operelor lor subiecţi, prinşi de impresii de moment dar pe care au ştiut să ♦repare de parcă pentru ei ar fi fost imobilizaţi pentru a se lăsa copiaţi Așadar, - așa cum spune pe bună dreptate Hegel, artistul nu trebuie doar să fi văzut o mulțime din lume și să-i fi înțeles înfățișările exterioare și intime; dar este şi necesar ca prin sânul lui să fi trecut multe şi mari lucruri; este necesar ca inima să fi fost luată și mișcată, este necesar să fi experimentat și trăit viața înainte de a putea da forme concrete, sclipitoare, adevărului profund al acesteia Aceste condiții erau pentru toate epocile artei, mai puțin dure în perioadele de realism opresiv l tfUf r<c minte, mai greu atunci când idealul plutește peste visele artistului și îl face să creadă că nu a realizat o muncă deșartă încercând să urce tot mai sus THE - <c ¿ c https://neculaifantanaru com/en/